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प्रकाशक:--- 
सद्साहित्य 
शिकोहाबाद । 


[ सर्वाधिकार सुरक्षित [ 
प्रथम संस्करण : १९६६ 
मूल्य - ३०-०० 


मुद्रक:-- 
मेला प्रेस 
शिकोहाबाद । 


शुम-कामना 


मैं कुमारी कमलेश झरोरा को उनके इस पहले श्रयास पर 
शुभ-कामनायें देती हूं । महादेवी के संस्मरण “पथ के साथी” का उन्होंने 
विविध दुृष्टियों से श्रध्ययत किया है श्रौर महादेवी जी की ऊँची 
कल्पनाओों भ्रौर प्रौढ़ परिपक्व शैलो को विद्याथियों के समभाने योग्य 
सरल बना दिया है । मैं उम्मीद करती हूं कि भविष्य में वे इससे बहुत 
अधिक गम्भीर कार्य हाथ में लेंगी और उसे सफलता पूर्वक पूर्ण कर 
सकेंगी । 


शुभ कामनाभों सहित 
सावित्री सिन्हा 


+99- 


अपनी बाव 


'पथ के साथी का आलोचनात्मक ग्रव्ययन प्रकाशित कराते हुए 
मुझे अत्यन्त प्रसन्नता हो रही है। शायद इसलिए कि अपनी प्रिय 
कवियत्रो के साहित्य के कुछ अंश को समभने का मैंने प्रयास किया है । 
झारम्भ से ही महादेवी के काव्य एवं गद्य में मुझे विशेष रुचि रही है । 
समय-समय पर इनकी कवितायें रेखाचित्र, संस्मरण तथा निबन्ध श्रादि 
पढ़ने का श्रवसर मिलता रहा । लेकिन मुझे अनुभव हुआ कि गहन 
प्रध्ययन के बिना मेरी यह रुचि श्रघूरी है। श्रतः इस झोर भी मैंने 
ध्यान दिया । परिणामत: ! यह मेरी प्रथम तुच्छ भेंट प्रस्तुत है । 


इस संग्रह में महादेवी जी के अपने पथ के छः: साथियों के रेखाचित्र 
संकलित हैं । शभ्रारम्भ में कवीन्द्र रवीन्द्र के जीवन से सम्बन्धित रेखाचित्र 
को “प्रणाम” शीर्षक से प्रस्तुत किया गया है । प्रत्येक बात की निजी 
विशेषताओं को लेखिका ने एक भ्रडग पारखी की भाँति ढू ढ़ निकाला 
है। ये रेखाचित्र यथार्थ चित्रण एवं प्रभाव की दृष्टि से हिन्दी के सर्वे- 
श्रेष्ठ एवं सफल रेखाचित्र होने की पूरी क्षमता रखते हैं । 


[ छत ] 


इस पुस्तक में रेखाचित्र के स्वरूप, विकास भ्ादि का विश्लेषण 
करते हुए महादेवी का सफल रेखाचित्न के रूप में मूल्यांकन करते का 
प्रयत्त किया है । यह मेरा प्रथम प्रयास है, इसमें मुझे कितनी सफलता 
मिली है यह तो पाठकगणा ही पढ़ने के उपरान्त बतायेंगे। लेकिन यह 
उनको मानसिक एवं हार्दिक तृप्ति प्रदान करे एवं उनके लिए लाभप्रद 
सिद्ध हो, मेरी तो यही इच्छा सर्देव रहेगी । 


दी लालद़ 


हमने इस पुस्तक में रेखाचित्र के स्वरूप, विकास, इतिहास 
ब्रादि का विश्लेषण करते हुए महादेवी वर्मा का सफल रेखा-चित्र 
लेखिका के रूप में मृल्याँकन करने का प्रयत्न किया है। साथ ही 
प्रत्येक रेखाचित्र को 'एक झीष॑क प्रदान कर उसकी संक्षिप्त रूपरेखा, 
विश्लेषण, .कठिन स्थलों एवं शब्दों की व्याख्या करते हुए 
अन्त में उस रेखाचिन्न से सम्बन्धित सम्भावित अश्रश्नों कौ भी सूची 
देदीहै। 

झाशा है अपने इस रूप में यह पुस्तक विद्यार्थियों के लिए 
लाभप्रद बन सकेगी । 


“--+प्रकाशक । 
१५०-०९-०१९६६ 


ी हि 
व्क् बढ 
७७मननमी. सिबककनी, 


क्या ? और कहाँ ? 
क्या ? 
(१) रेखाचित्र का स्वरूप 
(२) रेखाचित्र तथा अन्य खाहिलियक किद्राएं 
(३) रेखाचित्रों के विकास का संक्षिप्त इतिहास 
(४) महादेवी वर्मा के रेखाचित्र 
(५) भहाकेबी वर्मा की साहिटय साधना 
(६) मद्गादेवी के “प्रक्तित्त की विशेषताएं 
(७) महादेवी की गद्य शैली 
(५८) पथ के साथी में कथोपकयन 
(९) 'पथ के साथी समकालीत कवि वर्म 
एबं युग़ की परिस्थितियां 
(१०) “भन्ञ के क्नथी' में लरित्र-ज्रितस्थ 
(११) पथ के सायी रेखाचित्रों की दृष्टि से 
(१२) पथ के साथी में प्रन्तः प्रकृति एवं 
बाह्य प्रति का सामंजस्य 
(१३) रेखाचित्नों का सारांश 
(१४) रेखाएँ 
एक---मैथिली शरण गुप्त 
दो---सुभद्वाकुमारी चौहान 


तीन--नसूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' 
चार--जयशंकर प्रसाद 


पाँच---सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
छ:--सियाराम शरयसा शुप्ल 


(१५) व्याख्या विभाग 


कहाँ ? 

। 
भू ९ 
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२५७- है हे 
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४९--त रे 
५३---१७ 
प्रूप-“९६ 


६ २५०० ५िह#, 
६६-८९ 
६६--६९ 
७०--७ ३ 
७४-. ७ 
७६८६-5० 
प्घ श््जप डे 
पड४ड॑--प८ ५ 


८७-१ १६९ 


रेखाचिंत्र का स्वरुप 


रेखाचित्र हिन्दी गद्य साहित्य की सर्वथा नवीन विधा है जिसमें 
किसी देखे सुने झनुभव के भ्राधार पर वास्तविक व्यक्ति की चारित्रिक 
विशेषताओं का मर्मस्पर्शी चित्रण होता है। शेसा कि नाम से हीं 
स्पष्ट है रेखाचित्र कला का गब्द है। रेखाएं ही इसमें चित्र अंकन का 
मुख्य आधार होती हैं । 


उद्गम:-- मूलतः: 'रेखाचित्र' अंग्रेजी शब्द 'स्केच' (5]:202॥) 
का पर्यायवाची है। 'स्केच' (5]:2020) में केवल रेखाओं की सहायता 
से ही किसी व्यक्ति अथवा वस्तु का ग्राकर्षक एवं भावपूर्ण चित्र अंकित 
किया जाता है उसे देखते ही उस व्यक्ति ग्रथवा वस्तु का सम्पूर्ण रूप 
साकार हो जाता है। इसी में कत्माकार की सफलता निहित है । किसी 
भी भ्रकार की पृष्ठ भूमि और रज़्ों का ध्रयोग इन चित्रों के लिये नहीं 
किया जाता । साहित्य में इस प्रकार का चित्रण करने के लिये रेखाग्रों 
के स्थान पर शब्दों का प्रयोग किया जाता है। श्रतः हिन्दी साहित्य में 
यह शब्द पारचात्य साहित्य की देन कहा जा सकता है। यही इसका 
प्रेरणा स्त्रोत है। अंग्रेजी के (5/८(८४' शब्द से ही भारतीय लेखक 
प्रत्यक्ष श्रथवा अ्रप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित हुये तथा उसे एक सर्वथा 
मौलिक स्वरूप प्रदान करने का प्रयत्न क्रिया । 


स्वरूप:- पाध्चात्य साहित्य में समृद्ध एवं उच्चत यह विधा 
जब हिन्दी साहित्य ने ग्रहणा की तो विभिन्न विद्वानों ने इसकी विभिन्न 
विशेषताश्रों का उद्घाटन करते हुए इसकी एक परिभाषा निर्धारित 
करने का प्रयत्न किया । अतः रेखाचिन्न का स्वरूप स्पष्ट करने के 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी २ 


दा कुछ विद्वानों की परिभाषाओं को उद्धृत करना असंगत न॑ 
गा 


डा० भागीरथ सिश्र के घिचार- 

डा० भागीरथ मिश्र ने रेश्वाचित्र' के लिए 'रेखाचित्न' तथा 
शब्द चित्र” दोनों संज्ञाओं को स्वीकार कर अपने विचार इस प्रकार 
व्यक्त किए हैं:--- “शब्द चित्र में किसी व्यक्ति की यथार्थ वास्तविक 
च्ारित्रिक विशेषताश्ों के उभारने का प्रयत्न है, इसमें प्रायः हम 
पहचान जाते हैं कि अमुक शब्द चित्र हमारे अनुभव से टकराए हुए अमुक 
व्यक्ति का सा है, & # » >» सगपने सम्पकं में भ्राए 
किसी विलक्षण व्यक्ति श्रथवा संवेदना को जगाने वाली सामान्य 
विशेषताओं से युक्त किसी प्रतिनिधि चरित्र के मर्मस्पर्शी स्वरूप को 
देखी सुनी या संकलित घटन भऔ्रों की पृष्ठ भूमि में इस प्रकार उमार कर 
रखता कि उसका हमारे हृदय में एक लिदिचत भाव ग्रद्धूल ही जाए, 
रेखा चित्र या शब्द चित्र कहलाता है ।” 

स्पष्ट है कि रेखाचित्र में प्रमुखतः किसी प्रतिनिधि चरित्र के 
मर्मस्पर्शी स्वरूप को ही घटनाओं के माध्यम से उमारते का प्रयत्न 
किया जाता है। इसका प्रेरक एक वास्तविक व्यक्ति होता है जिसके 
व्यक्तिव और चारित्रिक विशेषताओं का विश्लेषण शब्द चित्रकार 
करता है। इसमें ग्रात्मीयता श्रधिक रहती है। अपने हृदय पर पड़े 
व्यक्तित्व और प्रभाव को अपने अनुभव के श्राघार पर शब्द चित्रकार 
सजीवता के साथ संस्मरणात्मक ढद्भ से प्रस्तुत करता जाता है। 
श्रतः वास्तव में रेखा चित्र किसी व्यक्ति के संस्मरणों का कलात्मक 
संगठन है । 

डा० नमेन्द्र द्वारा निर्धारित परिभाषा- 
डा० नगेनद्र रेखाचित्रों में कथा साहित्य की प्रन्य विधाझों के समान 


मसहादेयी वर्मा और पञ्र के साथीं । 


कग्ातंक का उतार चढ़ाव स्वीकार नहीं करते। उनके झनुसार तो 
रेखा चित्रों में घटना का स्थान नगण्य है क्योंकि चटता का भार वे 
वहुन नहीं कर सकते । “चित्रकला का यह शब्द जब साहित्य में आया 
तो इसकी परिभाषा भी स्वभाव्रत: इसके साथ श्राई, श्रर्थात्‌ रेखाचित्र 
एक ऐसी रचना के लिए प्रयुक्त होने लगा जिसमें रेखाएँ हों पर 
मूत्तेरूप अर्थात्‌ उतार-चढ़ाव---दूसरे शब्दों में कथानक का उतार-चढ़ाव 

न हो, तथ्य का उद्घाटन मात्र हो । पूर्व आयोजन झथवा आयोजित 

विकास न हो । रेखा चित्र में तथ्य खुलते जाते हैं, उनकी संयोजना नहीं 

होती ।” 
डा० गोविन्द त्रिगुणायत का वक्‍तव्य- 

डा० गोबिन्द त्रियुणायत के भ्रनुसार-- '* >< » »< » साहित्य 
की अ्रन्य विधाशों के सदृश् ही रेखा चित्र भी कलाकार की किसी 
व्यक्ति वस्तु या घटना के पूर्व सन्निकर्ष से उद्भूत क्रियाओं और प्रति- 
क्रियाओं की अभिव्यक्ति है ।” 

इस परिभाषा पर ध्यान देने से विदित होता है कि स्मृति पटल 
पर अंकित किसी भी व्यक्ति, वस्तु, अथवा घटना का रेखा चित्र खींचा 
जा सकता है, और साथ ही उसमें साहित्य का पूर्व सन्निकर्ष भी 
अनिवार्य है। इस सप्निकर्ष से उद्भूत क्रियाएं और उन क्रियाओं के 
साथ हुई प्रतिक्रियाओं की चित्रमय प्रभिव्यक्ति ही रेखाचित्र है । 

ऊपर उद्घृत की गई विभिन्न परिभाषाओं से रेखाचित्र की कुछ 
सामान्य विश्वेषताएँ इस प्रकार स्पष्ट की जा सकती है:--- 

(प्र) रेखाचितन्न का प्रमुख उ्ंश्य चारित्रिक उभार है, किसी व्यक्ति 
की आन्तरिक और बाह्य चारित्रिक विशेषताओं का प्रभावशाली 
चित्रण रेखा चित्रकार भपने संस्मररशों के प्राधार पर करता है। 

(आ) इसमें घटनाओं का उतार-चढ़ाव अपेक्षित नहीं सूक्ष्म वाक्य 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी १ 





विन्यास एवं शब्द योजना के आबार पर स्मृतियों की झब्दमयी 
अभिव्यक्ति ही रेखा चित्रकार का ध्येय होना चाहिए । 


रेखाचित्र में निजी अनुभूतियों का विशेष महत्व होता है झौर इस 
प्रकार उसमें ब्यक्तित्व का शभ्रधिक योग रहता है । 


इत सबके अतिरिक्त रेखा चित्रकार का हृदय संबेदन वील और 
दृष्टि सूक्ष्म पर्यवेक्षण-निपुणा होनी चाहिए. क्योंकि साहित्यकार होने के 
साथ साथ वह एक चित्रकार भी होता है। साहित्यिक रेखा चित्रों में 
शब्द वही काम करते हैं जो चित्रकला के रेखाचित्र में रेखाएँ करती हैं, 
अर्थात्‌ जिस प्रकार रेखाओं द्वारा निमित उन भावमय चित्रों में चित्रित 
व्यक्ति श्रथवा वस्तु का सम्पूर्ण व्यक्तित्व अथवा स्वरूप हमारे सम्मुख उभर 
ग्राता है उसी प्रकार साहित्यिक रेखाचित्रों में भी कलाकार की सफलता 
चुने हुये शब्दों द्वारा अपने विषय का एक साकार चित्र प्रस्तुत करने 
में हैं। वह अनंगल शब्दों, उखड़े वाक्यों तथा शिथिल भाषा का प्रयोग 
नहीं कर सकता। चुने हुये शब्दों की तूलिका से ही वह ऐसा चित्र 
अंकित करता है कि अनुभूत भावों का विधान करने में समर्थ हो । भरत: 
रेखा चित्र उस साहित्यिक स्वरूप को कहा जा सकता है जिसमें किसी 
वस्तु भ्रथवा व्यक्ति की झान्तरिक एवं बाह्य विशेषताओं का सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण दृष्टि के द्वारा स्मृति पत्र पर श्रंकित रेखाश्ों के आधार पर 
भावना पूर्ण एवं प्रभावशाली चित्रण हो तथा वह चित्रण उभर कर 
हमारे सम्मुख एक सजीब प्रतिमा के रूप में उपस्थित हो । 
उपयुक्त परिभाषा के ग्राधार पर रेखाचित्रों के वतंमान स्वरूप 
का विश्लेषण करने का प्रयत्त तो किया गया है; परन्तु यह आवश्यक 
नहीं कि प्रत्येक रेखाचित्र इस कसौटी पर खरा उतरे। यह तो केवल 


सामान्य दिशा-निर्देश का साधन है। इसमें रेखाचित्रों के सामान्य रूप 
का ही स्पष्टीकरण किया गया है । 
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रेखाचिंत्र तथा अन्य साहित्यिक 
बिधाएं 


रेखाचित्रों में कुछ ऐसी विशेषतायें देख कर जो पक्‍्रन्य साहित्यिक 
विधाझ्रों में भी मिल जाती है; कुछ लोग प्रायः इन्हें संस्मरण, कहानी 
ऋादि भी कह देते हैं॥ इतना ही नहीं एक ही रचना को कोई कहानी 
कहता है, कोई संस्मरण तथा कोई उसे ही रेखाचित्र कह देता है । 
परन्तु रेखाचित्र की शिल्प विधि श्रपनी ही है; यह तो भावना का 
सश्लिष्ट चित्रण है | श्रतः श्रन्य साहित्यिक विधाओं तथा रेखाचित्रो में 
क्या समानताएं एबं झ्रसमानताए है इसे झ्च्छी तरह समझ लेने से 


इसका स्वरूप और भी स्पष्ट हो जाएगा , सर्वप्रथम संस्मरण को लिया 
जाएगा । 


संस्मरण तथा रेखाचित्र 

भ्रन्य साहित्यिक विधाओों की श्रपेक्षा संस्मरण रेखाचित्रों के 
सर्वाधिक निकट है । किसी साधारण भ्रथवा विशिष्ट व्यक्ति की किसी 
भावनापूर्णं एवं संवेदनशील स्मृति के प्रत्यक्षीकरण को सस्मरण कहते 
है । दूसरी तरफ रेखात्रिज्र में भी किसी व्यक्ति श्रथवा वस्तु की स्मृति 
से प्रभावित होकर उसकी चारित्रिक विशेषताश्रों का चित्रण रहता है । 
भ्रावश्यक नहीं कि यह चित्रण किसी महान्‌ विशूति का हो। इस 
समाज का उपेक्षित से उपेक्षित व्यक्ति भी रेखाचित्र का नाथक हा 
सकता है । परन्तु इतनी समानता होने पर भी दोनों मे मौलिक श्रन्तर 
है। दोनों ही स्वतस्त्र गद्य विधाएं है; इनको एक दूसरे का पर्यायवाची 
समभना अमपूर्ण है । 

अधिकाँशत: सस्मरस्प्रों में ग्रात्मकथन रेखाचित्रों की अपेक्षा अधिक 
होता है । रेखाचित्र अ्रपनि सम्बन्ध में प्रायः मौन ही रहता है; परन्तु 
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महादेवीजी के रेखाचित्रों में तो प्रात्मकथन स्थान-स्थान पर आया है । 
सफल रेखाचिन्र लिखने के लिये प्रायः चित्रात्मक शैली का प्रयोग 
करना आवश्यक है; संस्मरणों के लिये ऐसा श्रनिवार्य नहीं । 
रेखाचित्रों का नायक प्रप्रसिद्ध, दीन एवं उपेक्षित व्यक्ति भी हो 
सकता है परन्तु संस्मरण ध्राय: प्रसिद्ध व्यक्तियों के ही लिखे जाते हैं । 
अ्रतः साधा रशा दृष्टि से देखने पर दोनों एक प्रतीत होने पर भी 
इनके कुछ भ्रन्तर ऐसे हैं जो दोनों को विभिन्न विधाश्रों के रूप में 
प्रतिष्ठित करने में समर्थ है । 


कहानी तथा रेखाचित्र 


कुछ विद्वानों ने तो कहानी की परिभाषा की परिधि में ही 
रेखाचित्र की परिभाषा को समेट लिया है। डा० नगेन्द्र तो कहानी 
के लिए घटना का होना आवश्यक मानते हैं तथा रेखाचित्र के लिये 
इसका न होना प्रननिवार्य ; घटना का भार वे वहन नहीं कर सकते परंतु 
नवीन कहानीकारों ने श्रपती परिभाषा में घटना को कहानी के लिए 
भी आ्रावश्यक नहीं माना; फलत: श्राज की कहानी चरित्र प्रधान बनती 
जारही है| इस प्रकार रेखाचित्र की यह विशेषता नवीन कहानी में 
दृष्टिगत होने के कारण हो कुछ विद्वान रेखाचित्रों को कहानी कह 
देते हैं। श्री दर के मन्तव्य से “यह धारणा गलत है कि घटना की 
प्रधानता रेखाचित्र को कहानी से अलग करती है । कहानी के लिये 
घटना बिल्कुल अनिवायं नहीं श्र इसके भ्रतिरिक्त घटना केवल स्थूल 
झर भौतिक ही हो--यह भी झ्रावश्यक नहीं, वह मानसिक भी हो 
सकती है। इसी प्रकार रेखाचित्रों में भी घटना का एक दम अभाव 
नहीं हो सकता । भ्रगर यह कहा जाये कि रेखाचित्र में चरित्र अंकन 
की प्रघानता होती है तो यह भी कहानी के क्षेत्र से बाहर की चीज 
नहीं है | श्राज कहानी की परिभाषा इतनी व्यापक शौर उसकी रूपरेखा 
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इतनी क्षिथिल हो गई है कि रेखाचित्र ताम की चीज कपने सभी रूपों 
में उसके भीतर ही आ जाती है । । 

इतना साम्य होने पर भी इन दीनों का शिल्प विधाल एवं प्लात्मा 
एक नहीं है । इनमें मौलिक अ्रस्तर-है । स्थल दृष्टि से देखने पर रेखा- 
चित्र कहानी का एक खण्ड चित्र लगता है, परन्तु यह अपने आप में 
एक स्वतन्त्र विधा है । 

कहानी का आ्राधार सर्वेधा कल्पित भी हो सकता है, किसी सच्ची 
घटता पर भी कहाती की नींव खड़ी की जा सकती है परन्तु रेखाचित्र 
तो केवल यथार्थ धरातल पर हो खींचने जा सकते हैं। उनका आधार 
पूर्णतः कल्पित नहीं हो सकता ।' ये तो किसी वास्तविक ध्यक्ति की 
चारित्रिक विशेषताओं की स्मृति के श्राधार पर माभिक तेस्‍्वों को 
उभार कर पाठक के सम्मुख रखते हैं । 

रेखाचित्रों का प्रमुख उहं श्य चारित्रिक उभार है; इसके विपरीत 
कहानी में कथानक, चरित्र कर्णन शैली, उदं श्य, सम्वाद श्रादि सब 
का समन्वित रूप रहता है। घटनाओं का किस प्रकार क्रम पूर्वक 
झ्रायोजन किया जाए---इस विषय पर भी कहानोकार को विचार 
करना पड़ता है परन्तु शब्द चित्रकार अपने चित्र को कहीं से भी 
प्रारम्भ कर सजीवता के साथ प्रभाव पूर्वक ढंग से स्पष्ट करता जाता 
है । 

सांकेतिकता का महत्व यद्यपि दोतों में समान है, परन्तु प्रो० 
बालक्ृष्ण के प्रनुसार “रेखाचित्र में रेखाओ्नों का आधार होता है, रंग 
का नहीं, झ्तएव उसमें संकेत एवं व्यंजता का प्राधात्य रहता है । 
क्योंकि रेखाएं रंग की अपेक्षा सूक्ष्म हैं, इसलिए इन दोनों का मूल 
प््तर यही है कि रेखाबित्र सॉँकेतिक अधिक होता है।” अर्थात्‌ रेखा- 
चित्रों में सकितिकता को भ्रधान स्थान मिलता है । 
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कहानी में गतिशीलता अधिक होती है जब कि रेखाचिन्रों में 
स्थिरता रहूती है ! श्री तिवारी जी के मत से “कहानी गयात्मक होती 
है रेखाबचित्र स्थिर ।” इसके अतिरिक्त “कहानी में रेखाचित्र से एक 
पहलू अधिक होता है । यदि रेखाचित्र में एक पहलू होता है तो कहानी 
में दो, अगर रेखाचिन्न में दो मानिए तो कहानी में तीन । श्र्थात्‌ यदि 
रेखाचित्र में सिर्फ लम्बाई ही है तो कहानी में लम्बाई के भ्रतिरिक्त 
चौड़ाई भी होती है और भ्रगर रेखाचित्र में लम्बाई तथा चौड़ाई है तो 
कहानी में मोटाई तथा गोलाई भी माननी पड़ेगी । >( > »८ 2»< 
रेखाचित्र भ्रपनी स्थिरता में कुछ गतिहीन हो जाता है, वह शेष से कट 
कर अपने आप में कुछ स्वतन्त्र हो जाता है, इसलिए उसमें रस और 
तीब्रता की कमी होती है । वह कुछ सक्यूलर होता है ।” ---जैनेन्द्र- 

रेखाचित्रों की भ्रपेक्षा कहानी में सामाजिकता अधिक रहती है । 
रेखाचित्रों में जहाँ एक व्यक्ति की तस्वीर सामने श्राती है, वहाँ कहानी 
व्यक्ति को समाज क्के संसग में अंकित करती है । 

डा० नगेन्द्र कहानी और रेखाचित्र शरीरगत भ्रन्तर ही मानते हैं 
प्राणगत नहीं, “सामान्यतः: कहानी और रेखाचित्र एक दूसरे के इतने 
निकट है कि दोनों में अभ्रन्तर शरीर गत है प्राशगत नहीं ।” 

रेखाचित्र तथा निबन्ध 

कुछ विद्वानों ने रेखाचित्र को निबन्ध के ही श्रन्तर्गत स्वीकार 
किया है। स्थूल दृष्टि से अवलोकन करने पर इन दोनों विधाश्रों में भी 
समानता दृष्टिगत होती है । लेखक के व्यक्तित्व की छाप एक सफल 
निबन्ध की मुख्य विश्वेषता है श्नौर रेखाचित्र में भी ऐसा होता है, प्रत: 
दोनों में कोई अन्तर दृष्टिगत नहीं होता परन्तु दोनों के अभिव्यक्त करने 
का छड्भ अलग है। अ्रपनी अनुभूतियों को निबन्धकार वर्णन शैली से 
अभिव्यक्त करता है, परन्तु रेखाचित्न-कार को यह स्वतन्त्रता नहीं है 
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एक वर्शतु की श्रवागतां देतो है, दूंढरा चित्रा को रेखा! चित्रकार 
अपनी स्मृतियों को कल्पना के रंग में रंग कर अधिक संवेदनत दील बना 
कर भ्रस्तुत करतई है  पंरते निकन्य में, कल्पना कौ (आय: कम स्थान 
मिलता है । 

श्री दोने बहादुर पाठक 'दर ते इन दोनों विधाओों का पअ्रन्तर इस 
अ्रकार स्पष्ट किया है, “रेखाचित्र एक ही च्यक्तिं मा स्थासे का होता 
है जबकि निबन्ध के लिए ऐसा कोई विंधय गत बंन्धन नहीं ६ मिंबन्धकार 
एक के क्रम में भ्रनेक की चर्चा करने के लिए स्वतन्त्र होता है, ३९ १८ १८ 
निबन्ध और रेखाचित्र दोनों मे कलात्मक भव्यता हीती है । नियन्ध में 
सघंनता है तो रेखाचिन्न में मुखरता --- छवि अंकन की श्राकुलता । 
हाँ रेखाचिंत्र भें सभी रेंखाशों के स्वर भ्रलग--अलग होते हैं श्रौर एकाकार 
भी किस्तु निबन्ध में प्रभावोत्पादकता का ही एक स्वर होता है भौर वह 
भी गुरू गस्भीर 

भ्रतः संस्मरण कहानी एवं निबन्ध भ्रादि विधाझों के साथ समानता 
होने पर भी रेलाचित्र प्रपती कुछ विशिष्टताशों के कारण इन सबसे 
झलग एक स्वतन्त्र साहित्य विधा है। यथार्थता की विद्वसनीयता, 
वैयक्तिक सम्पकं की सजीवता तथा शैली की मर्मेस्पशिता भ्रादि विज्ेष- 
ताझों के कारण यह साहित्यिक विधा मानवता का विकास करने का 
महत्वपूर्ण साधन है । 


## 
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रेखाचिंत्रों के बिंकास का 
संल्िप्त इविंहास 


रेश्लाचित्र किसी पूर्व भारतीय परम्परा की देन न होकर, सर्वथा 
अ्राधुनिक युग की सृष्टि है। इसकी वास्तविक परम्परा का विकास 
झाधुतिक युग के मध्यकाल से मानना चाहिए। इससे पहले कोई ऐसी 
रचना उपलब्ध नहीं होती जिसे रेखाचित्र कहा जा सके | हिन्दी 
रेखाचित्रों का प्रेरणा स्त्रोत पाश्चात्य साहित्य है। भाघुनिक काल के 
प्रारम्भ में हमारा गद्य-साहित्य पारचात्य गद्य-साहित्य के सम्पर्क में 
झाया । पाश्चात्य में 'स्केच' ( रेखाचित्र ) काफी समृद्ध तथा उन्नत थे, 
अतः इसके प्रभाव से हिन्दी साहित्य भी अछुता त रहा और इसका 
विकास गद्य साहित्य की स्वतन्त्र विधा के रूप में होने लगा । हिन्दी 
साहित्य में उपलब्ध प्रारम्भिक रेखाचित्रों पर इन्ही 'स्केचों' का प्रभाव 
दृष्टिगत होता है। आधुनिक युग के मध्यकाल से ही यह परम्परा 
विकास पथ पर ब्रग्नसर होने लगी । 


पह्मसिह शर्मा को इस परम्परा का जनक कहा जा सकता है। 
इनके 'पक्म पराग' में संग्रहिित रेखाचित्रों में कला तथा शिल्प का उत्कर्ष 
तो नहीं मिलता परन्तु सर्वप्रथम रेखाचित्रों के अंकन का श्रयास इन्होंने 
ही किया, इसलिए इस परम्परा में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


सन्‌ १९३६-३७ के आस-पास श्रीराम शर्मा का एक संग्रह 'बोलती 
प्रतिभा के नाम से प्रकाशित हुप्ला । यद्यपि इस संग्रह में श्रधिकांश 
कहानियाँ ही है, तथापि कुछ रचनाझों जैसे 'वरदान' “अ्रपराधी' 


पीताम्बर' “रतना की आया श्रादि में रेखाचित्रों के लक्षण पर्याप्त 
मात्रा में देखे जा सकते हैं । 
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पं७ सूर्यकान्स जिपाडी निराला के 'कुल्लीमाटट' 'चतुरी चार! औौर 
“बिल्लेसुर बकरिहा' अरित्र प्रधान लघु उपन्योस हैं। इनमें रेखाचित्रों को 
कई विशेषताएं देखी जा सकती हैं। इसलिए इन्हे अधिकांश आलोचकों 
ने रेखाजित्र की संज्ञा तो दी, परन्तु संक्षिप्तता -- जो रेखाचित्र की प्रसुक्त 
विशेषता है, इनमें उपलब्ध नहीं होती । भत्त: इन्हें पूर्णतः रेखानित्र नहीं 
कहा जा सकता । 

सम्‌ १९४१ में महादेवीजी का प्रथम रेखाचित्र संग्रह भ्रतीत के 
चअलचित्र' प्रकाशित हुआ । इसके परचात हलके दो और संग्रह 'स्मृति की 
रेखाएं! और 'पथ के साथी" प्रकाशित हुए । “झतीत के खलचित्न' में 
प्रथम बार सफल रेखाचित्र के दर्शन हुए । कुछ विद्वान इसे ही हिन्दी का 
प्रथम सफल रेखाचित्र मानते हैं ।॥ इन रेखाचित्रों में स्थान-स्थान पर 
महादेवीजी के ज्यक्तित्व के दर्शन भी होते हैं। इनके पाज्ों में स्वच्छुन्द 
मानवता के उत प्रकाश-उज्ज्वल रूपों के दर्शन होते हैं जो समाज की 
सड़ी-गली रूढ़ियों के विरुद्ध निरन्तर संघर्ष करते हुए पाठक की सहालु- 
भूति तथा स्नेह को पाने में समर्थ होते हैं । 


रेखाचित्रो की इस परम्परा मे समवृक्ष बेनीपुरी का स्थान महत्व- 
पूर्ण है, 'माटी की मूरतें', 'लाल ज्ञारा', गेहूं प्नौर ग्रुताब' भादि इनके 
रेखाचित्र संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इन्होंने प्रधिकांशत: उपेक्षित लोगों 
को प्रपती सहानुभूति का पात्र बनाया है। इनके कुछ चित्र बहुत 
प्रभावशाली बन पड़े हैं। बेनीपुरीजी प्रतीकात्मक रेखाजिन्र लिखने में 
सिद्धहस्त हैं। 


प्रकाशचन्द्र गुप्त का एक संग्रह पुरानी स्मृतियाँ झौर नए स्केच' 
शीर्षक से प्रकाशित हुआ है । इसमें इनके प्रतेक रेखाधित्र मिलते हैं । 
इनकी रचनाओं को एक सर्वथा मौलिक एवं स्तुत्य प्रयास माना जा 
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सकता है, परन्तु महादेवीजी की रचनाम्रों में भरमुभूति की जो गहराई है 
बहू इनमें उपलब्ध नहीं होती 4 

कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर के रेखाचित्र भूले हुए चेहरे! सामक 
संग्रह में संग्रहीत हैं। यह भी हिन्दी के अ्रच्छे रेखाचित्रकार हैं तथा इस 
परम्परा में इनका स्तुत्य योगदान है । 

बनारसीदास चतुर्वेदी ने भी इस क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण कार्य किया । 
इनके रेंखाचित्र 'रेखाचित्र शर संस्मरण' वाभक छ्षीषषंक से प्रकाशित 
हुए हैं। परन्तु इसमें इनके संस्मरस्ण ही प्रधिक हैं। श्रधिकांशत: इन्होंने 
ल्याति प्राप्त लोगों के चित्र ही अंकित किये हैं । 

'रेखाएं बोल उठी' देवेन्द्र सत्यार्थी का प्रसिद्ध रेखाचित्र संग्रह है ' 
इसमें “भ्राज मेरा जन्मदिन है, 'चिरनृतन चित्र”, 'दादा दादी के चित्र, 
अच्छे भले भ्रादमी फी बात' श्रादि रेखाचित्रों में भावकता एवं तथ्य 
निरूपण की-प्रधानता है । 


श्रन्य रेखाचित्रकारों में उपेन्द्रनाथ श्रश्क, पदुमलाल पुन्नालाल बलरुशी, 
रघुवीर सहाय, विष्णु प्रभाकर, विद्या माथुर, सत्यवती मल्लिक, हंदेव 
मालवीय भ्रादि उल्लेखनीय हैं । यद्यपि बहुत लेखक अ्रपनी लेखनी से 
लेखाचिनों का भण्डार भर रहे हैं, फिर भी इस विधा को समृद्ध एवं 
उन्नत नहीं माना जा सकता | प्रन्य गद्य विधाभ्रों की सुलना में यह श्रभी 
बहुत पीछे है । बाबू गुलाबराय के शब्दों में “ %&  » >*» हिन्दी 
में इसका बाहुलम नहों तो अभाव भी नहीं ।” अतः कुछ रचनाएं तथा 
उनके लेखक इतने महत्त्वपूर्ण भी हैं जिन्होंने इसके विकास में स्तुत्य 
योगदान दिया है। फिर भी इसमें प्रभी साधना की अपेक्षा है । 


कला के इस रूप का सन्‍्तोषजनक विकास न होने का कारस् यह 
हो सकता है कि वस्तुत: रेखाचित्नों का अंकत करता बड़ी साधना का 
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मार्ग है। बनारक्षीदास अतुर्वेदी के शब्दों में “रेखारवित्रुकार प्रकृति की 
जड़ प्रजते खेतने किसी थी वस्तु को प्रंपनें 'शंब्द शिश्प से केजोब 

देता है। जिस आादती को जीव के. विविध पनुभव प्राप्त नहीं हुए, 
जिसने श्रांख खोलकर दुनियाँ को देखा नहीं, जिसे कभी जीपन संग्राम 
में जूमते का अवसर नहीं मिला, जो संसार के भले बुरे आदमभियों के 
संसर्ग में लहीं झाथा, मनोवैज्ञानिक धात प्रतिघातों का जिसने भ्रध्यगत 
नहीं किया, जिसने एकान्त में बैंठ कर जिन्दगी के भिन्न २ प्रदनों पर 
विचार नहीं किया भला वह क्‍या सजीव चित्रण कर सकता है ।” 
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महादेबी बर्मा के रेसाचिंत्र 


एक परिचय 


महादेवी वर्मा ने प्रपती भावनाओ्रों को शब्दों गौर रेखाशों--दोनों 
के माध्यम से ग्रभिव्यक्ति दी है। एक सशक्त कबव्यित्री एक पअ्रच्छी 
निबन्धकार होने के साथ-साथ वे चित्र अंकन की कला में भी प्रवीण 
हैं। 'दीपशिखा में संग्रहीत कविताओं के साँध ही उनके बनाएं चित्रों 
के भी दर्शन होते हैं । चित्रकला में प्रवीण महादेवीजी ने शब्दों के हारा 
भी जो चित्र अंकित किये है, उनमें भी वे सफल हुई हैं। समस्त साहित्य 
में इनके शब्द चित्रों की छटा देखने को मिलती है। अपने गीतों में भी 
इन्होंने कहीं-कहीं प्रतीकों द्वारा छोटे-छोटे चित्र प्रस्तुत किए हैं। चित्र 
कला की शैली को इन्होंने प्रायः प्रत्येक क्षेत्र में ग्रपनाया है। इस शैली 
द्वारा रचनाश्रों में जो कलात्मक सौन्दये श्राया है, उसी ने महादेवी को 
इतना लोकप्रिय बनादिया है । 

अपने काव्य में महादेवी व्यक्ति प्रधान हैं। वहाँ केवल व्यक्ति हीं 
उनकी साधना है। प्रेम की भतृप्त प्यास, वासनाहीन थिरह पीड़ा, 
विरक्तिमय श्रनुराग---यही उनका काव्य वण्ये है । परन्तु अपने गद्य में, 
अपने रेखाचित्रों में महादेवी का समाज के प्रति आकर्षण है। काव्य की 
व्यक्ति प्रधान कला यहाँ सम्रष्टि प्रधान होगई है। यहाँ समाज को 
उन्होंने यथार्थवादी दृष्टिकोंग से देखा है। इन रेखाचित्रों में इनकी 
सहानुभूति समाज में व्याप्त दुख, दैन्य, भ्रशिक्षा, उत्पीड़न प्रादि के प्रति 
विराट रूप स अ्रभिव्यक्त हुई है। जनजीवन और समाज का वास्तविक 
प्रतिबिम्ब इन्हीं रचनाओ्रों में लक्षित होता है । 

साहित्य में इन रेखाचित्रों की विशिष्ठता का एक और भी कारण 
है । वह यह कि इन रेखाचित्नों के पात्र महादेंबी की जीवन कथा को 
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छूने वाले अंग्र हैं। उनका जीव, स्वभाव, विचार आदि बहुत कुछ 
इनके साध्यप्त से स्पष्ट हो जाता है, जैसा कि अतीत के अलचित्र” में 
उन्होंने स्वयं खिखा है “इन स्मृत्ति चित्रों में मेरा जीवत भी आगया है । 
यह स्वाभाविक भी था । अंधेरे की वस्तुओं को हम अपने प्रकाश की 
धुघली या उजली परिधि में लाकर ही देख पाते हैं, उसके बाहर तो वे 
अनन्त अँधकार के अंश हैं । मेरे जीवन की परिधि के भीतर खड़े होकर 
चरित्र जैसा परिचय दे पाते हैं, वह बाहर रूपांतरित हो जायगा ।” 


महादेवीजी ने उन उसेक्षित चरित्रों को पअ्रपनाया है जिन में 
भारतीय समाज की ज्वलन्त समस्याएं साकार हैं। भारतीय जीवन के 
वे कुरूप चिन्ह हैं जो प्रशिक्षा, शोषण एवं दूसरी तरफ लेखिंका की 
विराट सहानुभूति से सरल एवं दोत बन गए हैं। भारतीय नारी के 
विविधि रूपों का इनमें बिशेष रूप से चित्रण किया गया है । 

महादेवी वर्मा के तीन रेखाचित्र सग्रह अब तक प्रकाशित हो चुके 
हैं (१) प्रतीत के चलचित्र (२) स्मृति की रेखाएं (३) पथ के साथी । 

प्रतीत के चलचिञ्र' एवं 'स्मृति की रेखाएं--इन दोनों संग्रहों में 
लेखिका के अपने जीवन संस्मरण भी झागए है, पर फिर भी रेखाचित्रों 
की संख्या ही श्रधिक है । 

झतोत के चलचित्र 

इस संग्रह में ग्यारह रेखाचित्र संकलित हैं। इसमें समाज के लग- 
मभग सभी प्रकार के दीन, दलित निम्नंबर्गीय पात्रों के तथा बारी के 
बिविध रूपों के रेखाचित्र अंकित हुए हैं। करुशा के आधार पर इन 
निम्न वर्ग के व्यक्तियों की जीवन रेखाएं स्पष्ट करने के लिए लेखिका 
ने केवल मन था बुद्धि तथा करुणा का भाव ही नहीं रखा, श्रपितु 
इसको कम रूप में शी परिवर्तित करके रखा है ॥ गाँवों में बच्चों को 
पढ़ाया है और पीड़ित नारियों का उद्धार किया है । 


महादेवी धर्मा और पथ के साथी मर '१६ 


इस संग्रह का पहुलां रेखाचिंत्र एक श्षमंजीवी नौकर के जौंवेन की 
भाँकी है जो घर से छुटपन में भाग झाता है और लेखिका के परिवार में 
बचपन से प्रोड़ावस्था तक ईमानदारी के साथ काम करता हैं । 

दूसरे रेखाचित्र में एक बाल विधवा का चित्रण है जो परिवार के 
प्रत्याचार एवं उपेक्षापूर्ण वातावरण में बिना बोले ही घुट घुट कर 
अपना जीवन बिता देती है । 

तीसरे संस्करण में विमाता के दुर्व्यवहार से पीड़ित एक निरीह 
बालिका का हब्द चित्र है । 

चौथे रेखाचित्र में भंगियों के पारिवारिक चित्रण के साथ उपेक्षित 
भारतीय नारीत्व के रूप-दलित समाज की नारी सबिया का कर्मठ 
चरित्र है, जो अ्रशिक्षित और पीड़ित होते हुए भी उत्सगं की महान 
भावना से श्रनुप्रारित है । 

प्राँचवा शब्द चित्र एक वाल-विधवा का है जिसे ३० वर्ष तक 
वैधव्य का दुख भोग कर अन्त में घर वालों के भ्रत्याचारों से तंग प्राकेर 
एक ५४ वर्ष के वृद्ध की पत्नी बनना पड़ा श्र कुछ वर्ष उपरान्त पुनः 
विधवा बन गई । 

छठे संस्करण में एक ऐसी बाल-विधवा की करुणा कहानी है जो 
१८ वर्ष की प्वस्था में किसी पुरुष की घासता का शिकार बन व्यभिचार 
से उत्पन्न संतान की माँ बन गई । 

सातत्रें रेखाचित्र में एक नन्‍हें, भ्रबोध एवं भावुक शिष्य की करुण 
कथा है! 

आठवकवाँ रेखाचित्र एक वेश्या-पुत्री की हृदय-विदारक करुरण 
कहानी है, जिसने किसी की पत्नी बन जाने का साहस किया, परन्तु 
समाज ते सदेव उसकी भ्रवहेलना की । पति की भूर्त्यु होजाने के 


हैः 


_महादेवी वर्मा झौर पथ के साथी ' शछ 


उपरान्त भी वह वेश्या नहीं बेमी । ऐसी हो वीर नारी इस रेखाचित्र की 
लायिका हैं । 

सिम्न वर्ग के व्यक्ति प्रायः कितने महात मानव होते है, यह इस संग्रह 
के तयें रेखाचित्र से स्पष्ट हो जाता है। प्रस्थे अलोपी की करण गाथा 
इस खित्र में साकार ही उठी हैं । 

दसवाँ संस्करण एक कुम्हार दम्पतिं बदलू और रघिया का है । 


प्रन्तिम रेखाचित्र में लखमा का रेखाचित्र प्रस्तुत किया गया है! 
उसका लेखिका के लिए स्नेह का प्रबल भाकषंण ही इस रेखाचिनत्र का 
आधार है । 


इन रेखाचित्रों में सामाजिक चेतना भी है, विद्रोह पूर्णवाणी भी 
है भौर तारी के प्रति होने वाले श्रत्याचारों की कहानी भी है। नारी 
मात्र के प्रति उन्हें विशेष सहानुभूति है। विधवा, बाल-विथवा एवं 
अन्य किसी प्रकार से प्रताड़ित नारियों के विषय में कहने का श्रवसर 
जहाँ भी मिला है, उन्होंने बहुत कुछ कह दिया है । किसी की वासता का 
शिकार बन एक नारी की, व्यभिचार से उत्पन्न सन्तान को समाज 
सहन नहीं कर सकता तो उसका प्रन्तरः विद्रोह कर उठता है ''यदि 
स्त्रियाँ श्रपने शिशु को गोद में लेकर साहस से कह सकें कि बबेरों ! 
तुमने हमारा नारीत्व पत्नीत्व सब ले लिया, पर हम भ्पना मोतृत्व--- 
किसी प्रकार न देंगीं, तो इनकी संमस्थाएं तुरन्त सुलभ जाएं ।” 


एक नारी पर होने बाले श्रत्यात्रार के प्रति वे कह उठती हैं 
“एक पुरुष के प्रति श्रन्याथ की कल्पना से ही सारा पुरुष समाज उस 
स्त्री से प्रतिशोध लेमें को उत्तारू हो जाता है श्लौर एक स्त्री के साथ 
क्ररतम ग्रन्याय का प्रमाण पाकर भी सब स्त्रियाँ उसके झ्रकारण दण्ड 
को झग्रधिक भारी बनाए बिना नहीं रहती ।” 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी रद 


स्मृति की रेखाएं 

स्मृति की रेखाएं सात रेखाचित्रों का संग्रह है । प्रथम रेखाचिश्र में 
एक ग्रामीण वृद्धा के जीवन संघर्ष की कहानी जो जीवन के श्रन्तिम 
दिनों में काम की तलाश करती हुई महादेवीजी के पास भ्राई झौर अपने 
हृदय में व्याप्त ममता तथा स्नेह के कारण उनके जीवन का अ्रभिन्न 
अंग बन गई । 

चीनी फेरीवाले की अश्रुप्नों भरी करुएस कहानी और लेखिका के 
प्रति उसके अगाध स्नेह तथा विश्वास का संवेदन शील चिन्न द्वितीय 
रेखाचित्र में प्रस्तुत किया गया है । 

तीसरे रेखाचित्र में दो पहाड़ी कुलियों जंगबहादुर और घनसिह 
के मानवीय गुणों का माभिक चित्रण किया है । 

चतुर्थ संस्करण में एक ब्राह्मण परिवार की कुलवधु--मुन्नू की 
माई का शब्द चित्र है। वह अत्यन्त परिश्रमी है जिसे भिक्षा वृति के 
प्रति कोई लगाव नहीं ) भारतीय गावों का साकार रूप भी इस रेखा- 
चित्र में चित्रित किया गया है। 


पाँचवाँ रेखाचित्र किसी व्यक्ति विशेष का न रहकर एक सम्पूर्ण 
समाज का रेखाचित्र बनगया है । कल्पवासी ठकुरी बाबा का रेखाचित्र, 
श्रन्य छोटे छोटे रेखाचित्रों को अपनी परिधि में श्रात्म सात कर लेता है। 
नागरिक एवं ग्रामीण समभ्यताञ्रों को बड़ी मार्मिकता से प्रस्तुत किया 
गया है । 

प्रभागी बिबिया ने समाज के भ्रत्याचारों से तंग झाकर यमुना में 
ड्वकर अपने जीवन का श्रन्त कर दिया परन्तु इस पुरुष प्रधान समाज 
ने यही कहा कि वह किसी के साथ भाग गई है--छठे रेखाबित्र में इसी 
झ्रभागी नारी का चित्रण किया गया है । 


महांदेवी वर्मा और पथ के, साथी १९ 


झस्तिम रेखाचित्र गुँगिया का है जिसने झपनी स्वर्गीया बहिन के 
पुत्र को पाल पोस कर बड़ा किया और वह पुत्र एक दिन साधपुमों के 
गिरोह के साथ भाग गया । गूंगिया इससे व्याकुल हो उठी । 


झतः इस संग्रह के रेखाचित्रों के पात्र भी समाज के दलित एवं 
उपेक्षित व्यक्ति हैं। महादेवीजी ने अपनी सहानुभूति के सहारे उतका 
अम्तरंग अ्रध्ययन कर इन्हें प्रस्तुत किया है। छठे रेखाचित्र में भ्रमागी 
विबिया के प्रति ममत्व भाव देखने योग्य हैं “प्राज भी जब मेरी नाव, 
समुद्र का भ्रभिनय करने में बेसुघ वर्षा की हरहराती यमुना को पार 
करने का साहस करती है, तब मुझे वहु एक बालिका की याद श्राए 
बिता नहीं रहती । एक दिन वर्षा के श्याम मेघाचल की लहराती हुई 
छाया के नीचे इसकी उन्मादिनी लहरों में उसने पतवार फेंक कर अपनी 
जोवन---नैया खोल दी थी---उस एकाकिनी की वह जर्जर तरी किस 
अज्ञात तट पर जा लगी, यह कौन बता सकता है ?” 

प्रत्येक व्यक्ति के दुख को दूर करने के लिये वे सर्दव तैयार रहती 
हैं । चीनी की बहिन तथा जंगबहादुर की माँ बनने से उन्हें सनन्‍्तोष' 
मिलता है। धनिया झौर जंगिया के बारे में वे कहती हैं “आज वे दोनों 
पर्वत पुत्र कहाँ होंगे, सो तो मैं बता ही नहीं सकती, पर उनकी मांजी 
बनकर मुझे जो सम्मान मिला, वह बताना सहज नहीं ।” 


पथ के साथी 
इस संग्रह में छह रेखा चित्र संकलित हैं कवीन्द्र रवीन्द्र की जीवन- 
धारा को 'प्रशाम' शीर्षक से प्रस्तुत किया है, प्रतः कुल मिला कर सात 
रेखाचित्र हुए | इनमें महादेवी ने अपने परिचित साहित्यिक बन्धुओं की 
जीवत-धारा का संस्मरणात्मक रूप में उल्लेख किया है। वर्ण्य विषय 
की दृष्टि से यह ऋमबद्ध नहीं, एक दूसरे से स्वतन्त्र हैं। 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी २० 


इन रेखाचित्रों में कथानक की पूर्णरूप से मौराता है ॥ इस संग्रह 
के पात्रों का सम्बन्ध समाज के शिक्षित वर्ग से है; परन्तु इनसें से फ्षि- 
काँश घनाभाव से पीड़ित हैं। श्रत: स्वयं श्रभावग्रस्त होने के कारण 
दूसरे का दुःख झनुभव करने में समर्थ हैं। निराला की जीवन धारा से 
सम्बंधित रेखाचित्र इसका सुन्दर उदाहरण है। साहित्यक बे से 
सम्बन्धित इन पात्रों में दाशेनिकता स्वाभिमान दृढ़ता उदारता व्यव- 
हारिकता झादि गुरा पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होते हैं। सुभद्राकुमारी 
चौहान, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, मैथिलीशरण गुप्त, सूर्यकान्त त्रिपाठी, 
निराला, जयशंकर प्रसाद, सियारामशरण ग्रुप्त आदि सभी कवियों की 
निजी विश्वेषताएं महादेवी ने सजग पारखी की तरह ढूढ़ निकाली हैं । 


- स्थान-स्थान पर महादेवी ने अपने व्यक्तित्व का भी प्रत्यक्ष चित्रण 
किया है । 


लेखिका के इस रेखाचित्र-संग्रह पर हम आगे विस्तार पूर्वक 
विचार करेंगे । 


>७११७-८ 


महादेवी वर्मा झौर पथ के साथी श्र 


महादेबी बर्मा की साहित्य साधना 

आज महादेवी की गसत्रा हिन्दी साहित्य के सर्वेश्रेष्ठ कवियों में 
की जाती है। छायावादी काज्य प्रें स्वर्गीय जग्रश्न॑कर प्रसाद, सर्वेश्री 
सुर्यकान्त त्रिपाठी निराला तथा श्री सुमित्रानन्दत पन्‍्त के बाद इन्हीं 
का नाम ग्राता है । महादेवीजी ने आत्मपरक कविताएं ही अधिक लिखी 
हैं । भावनाओं का जितना सूक्ष्म वर्णन इनके काव्य में मिलता हैं, उतना 
शायद ही किसी अन्य कवि के काव्य में मिल पाये । दूसरी तरफ उनका 
गद्य भी उनके काज्य से कम महत्वपूर्ण नहीं है। इनके गयणय में यथार्थ 
जीघन के दर्शन होते हैं। जीवम का प्रत्येक पहलू सजीव होकर सामने 
ग्राता है । 

काव्य क्षेत्र 

काव्य रचना में महादेवीजी की रुचि अल्पावस्था से ही रही है । 
अपनी इस तीज इच्छा को पूर्ण करने के लिए वे गशित की कापी तक 
में कवित्ता लिखा करती थीं श्रौर ऐसी बात नहीं कि केवल लिखती ही 
हों--भ्रच्छा लिखती थीं। बाल्यावस्था से ही घर पर उन्हें. चित्रकला 
तथा संगीतकला की शिक्षा देने का प्रबन्ध किया गया था और इस प्रकार 
संगीतकला काव्य कला तथा चित्रकला के विकास की सुविधाएं पाकर 
इनका सुखद बचपन व्यतीत हुआ । ११ वर्ष की प्रल्पावस्था में ही' इन्हें 
वियाह सूंत्र में बाँध दिया गया। तदोपरान्त बुद्ध-जीवन एवं उनके 
दार्शनिक सिद्धान्तों के सम्पर्क में भाई, जिसका उन पर गहरा प्रभाव 
पड़ा झौर इन्होंने प्रपती जीवन दिंशा हीं बदल लो । इन्हें गृहत्थ-जोवन 
से विरक्ति होंगई। अपने भ्रष्ययन को इन्होंने चालू रखा तथा एम०ए० 
की परीक्षा में उत्तीर्ण होने के उपरान्त प्रयाग महिलापीठ की प्रधान 
आ्राचार्या के रूप में कार्य श्रारम्भ कर ,बौद्ध भिक्षुणी कनने की इच्छा को 
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लोक सेवा द्वारा पूर्ण करता चाहां। तभी से वे साहित्य साधना में 
निरत हैं । परन्तु इनका विचार है कि साहित्य साधना इनके सम्पूर्ण 
जीवन की साधना नहीं । इस विषय में इन्होंने लिखा है “मेरी सम्पूर्ण 
कविता का रचना-काल कुछ घंटों में ही सीमित किया जा सकता । 
प्रायः ऐसी कविताएं कम हैं, जिनके लिखते समय मैंने रात में चौकीदार 
की सजग वाणी या किसी अकेले जाते हुए पथिक के गीत की कोई कड़ी 
नहीं सुनी ।” 
महादेवीजी की माता एक विदुषी तथा कलापिय नारी थीं और 
कभी-कभी कविता लिखा करती थीं झत्त: कविता के संस्कार उन्हें 
अ्रपनी माँ के द्वारा भी प्राप्त हुए । आरम्भ में महादेवी अपनी माँ के 
बनाए पदों में कुछ पक्तियाँ जोड़ दिया करती थी, स्वतन्त्र कविताएं भी 
: लिखतो थीं परन्तु उनका प्रयास यही रहता था कि उनकी तुकबन्दी 
कोई देख न सके । इस सम्बन्ध में उन्होंने इस प्रकार लिखा है “माँ से 
पूजा आरती के समय सुने हुए मीरा, तुलसी श्रादि के स्वरचित पदों के 
संगीत पर मुग्ध होकर मैंने ब्रजभाषा में पद रचना आरम्भ की थी । 
मेरे प्रथम हिन्दी-गुरु भी ब्रजभाषा के ही समर्थक थे श्रतः उल्टी-सीधी 
पद-रचना छोड़कर मैंने समस्या-पू्तियों में मत लगाया । बचपन में 
जब पहले पहल खड़ी बोली की कविता से मेरा परिचय पत्रिकाओं द्वारा 
हुआ तब उसमें, बोलने की भाषा में ही कविता लिखने की सुविधा देख 
कर मेरा भ्रबोध मन उसी ओर उत्तरोत्तर आाकृष्ट होने लगा । गुरु उसे 
कविता मानते ही न थे झ्रत: छिपा-छिपा कर मैंने बोला भ्रौर हरि- 
गीतिका में भी लिखने का प्रयत्व किया । माँ से सुनी एक करुण कथा 
का प्राय: सौ छन्दों में वर्णन कर मैंने मानों अपनी खण्ड काव्य लिखने 
की इच्छा भी पूरी करली । बचपन की वह विचित्र कृति कदाचित खो 


गई है। & ४ »% >> करुणा बहुत होने के कारण बुद्ध सम्बन्धी 
साहित्य भी मुझे बहुत प्रिय रहा है ।” 
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संक्षेप में इनके सम्पूर्ण काव्य का विवरण इस प्रकार है--नौहा<, 
रव्मि, नीरजा, सोध्यगीत घौर दोपशिला । नौहार भौर नीरजा और 
रहिम की बहुत सी चुनी हुई कविताएं एक सचित्र संप्रह 'यामा में 
संकलित की गई हैं । 

नींहार' इनकी प्रारम्भिक कृति है॥ इसमें सहज झनुभूति का 
प्राधान्य है। कवयित्री के मन में वेदना है, प्रियतम के रूप दर्शत की 
लालसा है परन्तु उसके रूप का कोई निश्चित आकार उसके सामने तहीं 
है । यह फैवल जिशासा, कौतूहुल, वेदता आ्रादि का ही छुटपुट चित्र 
है । स्वयं महादेवी के शब्दों में “नीहार के रचना काल में मेरी अ्रतु- 
भूतियों में बैसी ही कुठृहल मिश्चित वेदना उमड़ आतो थी जैसी बालक 
के मन में दूर दिखाई देने वाली भप्राप्य सुनहली उषा और स्पर्श से दूर 
सजल मेघ के श्रथम दर्शन से उत्पन्न होती है ।* 


'रबिम में कवयित्री की अनुभूतियाँ चिन्तन के प्रालोक में झ्ागई 
हैं। इस कृति में कवयित्री दाशेनिक बन गई है, साथ ही उसका वेदता 
के लिये ममत्व भी परिलक्षित होता है। इस प्रवति को महादेवी ने इस 
प्रकार प्रभिव्यक्त किया है “रशिम को उस समय आकार मिला जब मुझे 
अनुभूति से भ्रधिक उसका चिन्तन प्रधान होगया था ।” 


'नीरजा' में इनकी भ्रद्टाचन चिन्तन एवं अनुभूति प्रधान कविताएं 
संग्रहीत हैं। यह कवयित्री की उस समय की रचना है जब इनके हृदय 
झभौर मस्तिष्क-भाव शौर चिन्तन में समन्वय होगया था जो कि इस 
अकार के उत्कृष्ट काव्य की रचना के लिए गझ्रनिवार्य भी है। उसमे 
कवयित्री की वेदना 'अश्वुसिक्त है, इन भाँसुओं की परिणति झानन्व में 
होती है । प्रत: 'नीरजा' में अश्रु और भ्रात्मानन्द का मधुर समल्वय है । 


सासध्यगीत' का रचनाकाल सन्‌ १९१४-१९३६ है । इस रचना में 
कवयित्री की गति स्थिर प्रववरत और सुनिदिचित है। इस कृति में भावपक्ष 
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पपेक्षाकृत अधिक मुखर हुआ हैं। विरह ही उसके जीवन में श्राचछादित 
हुआ जान पड़ता हैं। कवयित्री के चिन्तन की भी यहाँ निरिचत दिशा 
लक्षित होती है। 

'दीपशिखा' ५१ गीतों का संग्रह है। इस कृति में कवयित्री का 
ग्रात्मविश्वास अ्रपनी चरम परिएणति पर पहुँच गया है। महादेवी ने 
ग्रपनी इस रचना का परिचय इस प्रकार दिया है “दीपशिखा में भ्वि- 
इधास का कोई कम्पन नहीं है। नवीन प्रभात के वैतालिकों के स्वर के 
साथ इसका स्थान रहे, ऐसी कामना नहीं, पर गत की सघनता को 
इसकी लौ मेल सके, यह इच्छा तो स्वाभाविक रहेगी ।” 


गद्य क्षेत्र 

महादेवी वर्मा के गद्य का श्राधार यथार्थ की कठोर भूमि हैं। उनका 
गद्य समष्टि केन्द्रित है। यथार्थ जीवन का मार्मिक चित्रण इन्होंने इसमें 
चित्रित किया है। श्रमृतराय के शब्दों में “महादेवी का गद्य साहित्य 
मूलतः: समाज केन्द्रित है। उसमें जनता के पीड़ित जीवन को स्वर दिया 
है, उसमें समाज के दुख देन्य, उसके स्वार्थो' भ्रौर भ्रभिषापों का प्रतिकार 
किया है । उसमे एक विद्रोही की भ्रात्मा रूस करती है। उसका मूल 
उत्स पीड़ा में नहीं, समाज में दिनरात चलने वाले अन्यायों और प्रत्या- 
चारों में है ।” 

महादेवीजी की गद्य रचनाओ्नों का विवरण इस प्रकार है-- 

रेखाचित्र साहित्य--अभ्रतीत के चलचित्र, स्मृति की रेखाएं और पथ 
के साथी . 

निबन्ध--क्षणदा 

आलोचना---हिन्दी का विवेचनात्मक गद्य--यह महादेवीं द्वारा 
लिखी गई काव्य संग्रहों की भूमिकाप्रों तथा कुछ अालोचनात्मक संग्रहों 
का संकलन है। 
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“चाँद' की उतकी नारी विषयक सम्पादकोय टिप्परिय्यां श्ंखला 
की कड़ियाँ में संग्रहीत है । 

'स्त्रृति की रेखाएं और “भतीत के चलचित्र' के पात्र भारतीय ज़न- 
जीवन के कुरूप चिह्ध हैं। जिन व्यक्तियों की समाज उपेक्षा कर देता 
है, महादेवी ने अपनी सहानुभूति से उनकी भान्तरिक भावनाझों का 
झष्ययत्त किया है कहीं--कहीं इनमें दबा हुआ विद्रोह भी भुखरित हो 
लठा है। मानव समस्याओ्रों को इन रचताश्रों में बाणी दी गई है। 

पथ के साथी में लेखिका ने भ्रपने सम-कालीन कवि बन्धुओं की 
जीवनघधारा के चित्रण प्रस्तुत किए हैं। इन कवियों की तिजी विशेषताप्रों 
को एक सजग पारखी की भांति, परखा है । 


क्षणदा' भहादेवीजी के मनिबन्धों का संग्रह है। अपने निबन्धों का 
परिचय देते हुए इन्होंने लिखा है “क्षणदा में मेरे कुछ चितन के क्षण 
एकत्र है। इनमें न तक की प्रक्रिया है श्रौर न किसी जटिल समस्या 
को सुलमाने के निर्मित्त प्रस्तुत समाधान ।” इससे स्पष्ट होता है कि 
इन निबन्धों में बौद्धिक व्यायाम नही, जीवन की जटिल समस्याओं को 
सुलझाने का प्रयत्त भी नहीं । 


“हिन्दी का विवेचनात्मक गद्य महादेवीजी के श्रालोचनात्मक निबन्धों 
का संग्रह है। डा० नगेन्द्र के भनुसार “महादेवीजी के साहित्य दर्शन 
का श्राधार है भारतीय आदछशेवाद, जो जीवन और जगत में एक सत्य 
की अखंड सत्ता मानता है । इस संग्रह में चिन्तन का प्राधान्य है । 


अंखला की कड़ियाँ में नारी-जीवन की समस्यात्रों पर विस्तार 
से विचार किया गया है। विशेष रूप से बाल-विधवा एवं वेष्याओं की 
समस्याप्रों को वाणी दी गई है। कितने सहानुभूति पूर्ण ढंग से वेश्या- 
जीवन पर विचार किया गया है “यदि स्त्री की भोर देखा जाय तो 


महादेवी वर्मा भौर पथ के साथी २६ 


निश्चय ही देखने वाला काँप उठेंगा । उसके हृदय में प्यास है, परन्तु 
उसे भाग्य ने मृग मरीचिका में निर्वासित कर दिया है, उसे जीवन 
भर, भादि से भ्रन्त तक सौन्दर्य की हाट लगानी पड़ी, अपने हृदय की 
समस्त कोमल भावनाओं को कुचल कर, आत्म समपेण की सारी इच्छाप्रों 
का गला घोंट कर, रूप का क्रम-विक्रय करना पड़ा और परिशाम में 
उसके हाथ आया निराश-हताश एकाकी भ्रन्त ।” श्रंखला की कंड़िया 
पृष्ठ १११ । 

लारी समाज का सबसे पीड़ित अंग है श्रत: महादेवी की विशेष 
अनुभूति नारी के प्रति रही है । यह कहना अनुचित होगा कि उन्हें नारी 
के प्रति पक्षपात पुृर्णे स्नेह है और पुरुष के प्रति घृणा । शची रानी 
गुट के शब्दों में “जहाँ कहीं उन्हें परवश् अ्रसंहाय विधवाएं तथा कुसुम 
कली सी कोमल प्ल्पव्यस्का पति-विहीना किन्तु किसी युवक की विकृत 
वासनाओं की शिकार, अ्रवैध सन्‍्तति से विभूषित कोई किशोरी बाला 
दीख पड़ी, वहीं उनके भीतर का तकाजा और भी प्रधिक दुद्दम्य कठोर 
और आत्म बेदना से श्रालोड़ित होकर प्रकट हुआ ।" 


ली 
के 


प्‌ 
ह। 
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महाद़ेंबी के न्यक्रित्व की 
बिशेबवाएं 


पथ के साथी के आधार पर 


किसी भी कलाकार की अत्येक कृति में उसके जीवन तथा व्यक्तित्व 
की छाया भवध्य रहती है। उसी कलक के झाधार पर हमारी कल्पना 
उस कलाकार की एक मूर्ति गढ़ने लगती है । महादेवी वर्मा का काव्य 
करुणा से सिक्त है, ऐसा लगता है यह पीड़ा उनके जीवन की पूरक है, 
कंवेयित्री उसमें एक प्रकार का झानन्द सा झनुभव करती है । 
गद्य में उनकी यही प्रात्मपरक वेदना समष्टि परक बन गई है। यहाँ 
हमें यथार्थ जीवन के दर्शन होते हैं । जीवन का प्रत्येक पहलू उनके शब्दों 
में सजीव होकर सामने भाया है। स्मृति की रेखाएं, 'भ्रतीत के चलचित्र” 
अंखला की कड़िया' प्रादि महादेवी की ऐसी रचनाएं है जिनमें प्रग-पम 
पर दीन तथा उपेक्षित वर्ग के प्रति सहानुभूति प्रकट हुई है। कद्णा 
के स्पर्श से उन्हें श्रौर भी सजीव बना दिया गया है। इनकी सहानुभूति 
का दायरा अ्रसीमित है, वह पूर्णतया क्रियात्मक है। झत: पद्म तथा गद्य 
दोनों में महादेवी की करुणा, वेदना, सहानुभूति आदि की प्रधानता रही, 
परन्तु काव्य में केवल अपनी वेदना को ही प्रधानता दी गई है श्रौर 
गद्य में वे समाज के उपेक्षितों के प्रति पर-पग पर सहानुभूति बॉँटती 
चलती हैं । 

“पथ के साथी” के सभी पात्र साहित्यिक वर्ग से सम्बन्ध रखते हैं। 
सब लेखिका के समकालीन साहित्यिक बन्धु हैं ' प्रत्येक कवि का एक 
झपना स्वतन्त्र जीवन दर्शन भी है। इन के स्वाभाविक चित्र अंकन 
करने के साथ-साथ पग-पग पर लेखिका ते अपने व्यक्तित्व का भी 
प्रत्यक्ष चित्रण किया है । 


महादेवी वर्मा भौर पथ के साथी श्फ 


महादेवी को भ्रल्पावस्था में ही विवाह सूत्र में बाँध दिया गया था 
जो कि जल्‍दी ही टूट भी गया । हो सकता है उनका श्रबोध शैशव जीवन 
कठोर वास्तविकता से टकराकंर उनके मानंस को बेचैन तथा नीरव 
बना गया हो । कुछ भी हो इनके काव्य में तो इसी मुख्य घटना का 
गहन रंग है । यहाँ तक कि गद्य में भी नारी वर्ग के प्रति विशेष सहानु- 
भूति प्रदर्शित की गई है। महादेवीजी की माँ गहन आास्तिक स्वभाव 
की थीं तथा पिता एक दार्शनिक | दोनों का सबल प्रभाव इनके जीवन 
पर पड़ा है, जिससे एक ओर तो भावक तथा करुणामयी कवयित्री को 
जन्म मिला तथा दूसरी श्रोर उनके मस्तिष्क में रहस्यवादी भावनाओं 
ने स्थान बनाया । 


स्वभाव से ही महादेवीजी बहुत भावुक है। कृत्रिमता की श्रपेक्षा 
स्वाभाविकता और सरलता उन्हें प्रिय है। उनकी श्राँखों में करुणा है, 
आँसू हैं प्रौर साथ ही इस संसार को देने के लिये हँसी का भंडार जो 
कभी समाप्त नहीं होता । यह कहना अ्रनुचित होगा कि यह हँसी उनके 
' अन्तर से प्रस्फुटित नहीं होती, और अ्रपनी पीड़ा को छिपाने के लिए 
ही वे उसे श्रावरण बनाती है । यदि ऐसा सत्य हो तो उसमें कृत्रिमता 
का समावेद् हो जाए । परन्तु ऐसा नहीं है । 


महादेवीजी के काव्य को पढ़ने से उनका जो करुरामय चित्र सामने 
श्राता है, यह हंसमुख व्यक्तित्व उस कल्पना से स्वथा भिन्न है। यह 
आवश्यक भी नहीं कि कलाकार के साहित्य एवं व्यक्तिरूप में पूर्णरूपेणश 
समानता ही हो, तथापि उसकी कुछ छाया तो उसमें रहती ही है । 
लेखिका ने इस सम्बन्ध में श्रपने विचार इस प्रकार व्यक्त किए हैं “साहित्य 
की सासान्‍्य अ्रनुभूति और साहित्यकार के व्यक्तिरूप में समानता पाना 
प्रायः कठिन ही जाता है। कभी-कभी तो ये दोनों इतने प्रनमिल 
ठहरते हैं कि साहित्य से उत्पन्न पूजाभाव व्यक्ति तक पहुंच कर प्रवज्ञा 


गे 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी ,. ९ 


बन जाता है या व्यक्ति परिचय से उत्पन्न श्रासक्ति छलक कर साहित्य 
को छबीला कर देती है।” पथ के साथी ( भ्रण्णाम से ) 

इनकी हँसी की मुख्य विशेषता है कि वह झान्त है । कह उसकी 
बात को और भी प्रभावशाली बनाने में सहायक है। बहू ऐसी नहीं 
जैसे किसी ज्वालामुली पर छिटकी चान्दनी । शिचन्द्र नागर के शब्दों 
में “उनके अधरों से फूटता हुआ अविरल मुक्त हास उस तरह हैं. जैसे 
किसी झान्त भूधर के अंचल में कोई दूध से श्वेत पारदर्शी जल का 
निर्कर फूट रहा हो और उसको घरा, की रज मलिन न कर पाई हो ।” 
उनकी हँसी निर्मल है, निशछल है और अकृत्रिम है। वे खुल कर 
भी हँसती हैं। कमी कभी तो बातें कम करती हैं, शान्त हँसी ही श्रधिक 
हँसती हैं। अपनी भ्रिय सखी सुभद्वाकुमारी चौहान के साथ ब्रे जब भी 
हों तो प्रायः ऐसा ही होता था “हम दोनों जब साथ रहती थीं तब 
बात एक मिनिट और हँसी पाँच मिनिट का भ्रनुपात रहता था। इसी 
से प्रायः क्रिसी सभा समिति में जाने स॑ पहले न हेसने का निश्चय 
करना पड़ता था ।” पथ के साथी (पृष्ठ ५१) 


महादेवी प्रकृति की प्रेमिका हैं। प्रकृति को देखने में इन्हें बहुत 
श्रानन्द मिलता है। जीवन मात्र से इन्हें भ्रमाध स्नेह है। यहाँ तक कि 
पशु-पक्षी को मी ये दुःखी नहीं देख सकती। भ्राम की ग्रुठली, जो 
गर्मियों में जहाँ-तहाँ फैली हुई वर्षा के कारण जम जाती है-उसके लिए 
महादेवी सतक माली हैं, तथा सर्दी में ठिद्धरते पिल्‍ले इनके अनुग्रह के 
पात्र हैं। मौन हिमाती और मुखर निफररों, निर्जेत बत झभौर कलरव मरे 
आकाश ने इन्हें सर्देव आ्राकषित किया हैं “हिमालय के प्रति मेरी भ्रासक्ति 
जन्मजात हैं। उसके पर्वतीय अंचलों में भी मौन हिमानी और मुखर 
निर्भरों निजेन बत झर कलरव भरे आकाश वाला रामगढ़ सुर्भे विशेष 
रूप से शाकधित करता है ।” --पथ के साथी ( पृष्ठ ५ ) 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी ३० 


जीवन को जानने की जिज्ञासा महादेवी में प्रत्यन्त तीब्र है। कि 
बनने की इच्छा भी इनमें बचपन से ही रही है। बाल्यावस्था से ही 
इनकी स्मृति बड़ी तीब्र रही है। कविता लिखने की इच्छा को पूरा 
फरने के लिए तो वे भ्रपनी गणित की कापी तक में कविता लिखा 
करती थी । उस युग में जबकि कविता की रचना भ्रपराषों की सूची में 
थी और फिर गणित जैसे महत्वपूर्ण विषय के लिए निश्चित पृष्ठ पर 
तुक जोड़ना तो प्रक्षम्थ भ्रपराध था । इससे बढ़कर कागज का दुरुपयोग 
एवं विषय का निरादर भ्रौर क्या हो सकता था ? महादेवीजी प्रपनी 
तुक जोड़ने में इतनी मग्न रहती कि गुरूजी भी यही श्राशा करते--- 
जैसे वे हर साँस में अंक जोड़ने की क्रिया बना रही हों । श्रौर फिर 
महादेवीजी श्रपनी जोड़ी हुई तुक को प्रत्येक विद्यार्थी से छुपाने का सफल 
भ्रयास भी तो करती थीं । उन दिनों वे पाँचवी कक्षा की विद्याथिनी 
थीं। उनकी प्रिय सखी सुभद्राकुमारी चौहान ने जो कि सातबों कक्षा 


में थी, एक दिन उनका यह श्रपराध पकड़ ही लिया। सुभद्राजी की 
जीवन-घारा से सम्बन्धित रेखायित्र में उन्होंने स्वयं लिखा है-- 


“एक सातवीं कक्षा की विद्याथिनी एक पांचवी कक्षा की विद्यार्थनी से 
प्रथत करती है, 'क्या तुम कविता लिखती हो ?” दूसरी ने सिर हिला 
कर ऐसी प्रस्वीकृति दी जिसमें हाँ श्रौर नहीं तरल होकर एक हो गए 
थे । प्रश्न करने वाली ने इस स्वीकृति भ्रस्वीकृति की सन्धि से खीक कर 
कहा, तुम्हारी क्लास की लड़कियाँ तो कहती हैं कि तुम गणित की 
कापी तक में कविता लिखती हो । दिखाशो अपनी कापी' $% ३८ >< 
नित्य व्यवहार में आने वाली गणित की कापी का छिपाना सम्भव 
नहीं था। झ्रत: उसके साथ अंकों के बीच में अनधिकार सिकुड़ कर 
बेठ हुई तुकबन्दी प्रनायास पकड़ में आगई ।” -पथ के साथी (पृष्ठ ३८) 


यही नहीं महादेवीजी केवल लिखती हों सुभद्वाकुमारी चौहान के 
शब्दों में “ग्रच्छा तो लिखती हो ।” 


_महादेवी वर्मा और पथ के साथी , ३१ 


गरित में तो वैसे भी महादेवी की विशेष रुचि नहीं थी। वे तो 

बस कभी भ्पते बाहर बैठक की मेज पर बैठकर तथा कभी भीतर तख्त 
पर लेट कर अपने शोधकारय में ही मस्न रहती थीं और प्रचातक मन में 

विचार भाते ही सरकंडे की कलम की चौड़ी नोक से मोटे भक्षरों में 
“उसे लिख डालती । परन्तु इसमें लेखिका को गरित के सवालों को 
निकालने से कम परिश्रम करना पड़ता हो--ऐसी बात नहीं । इसमें भी 

“कल्पना के किसी भ्रलक्ष्य दल-दल में झ्राकंठ ही नहीं, झ्लाशिखा मग्न 

किसी उक्ति की समस्या रूपी पूछ पकड़ कर बाहर खींच लाने में 

परिश्रम कम नहीं क्रना पड़ता था। इस परिश्रम के नाप तोल का 

कोई साधन नहीं था ।” ---पथ के साथी ( पृष्ठ १८ ) 


महादेवी में अहंकार नाम की कोई वस्तु नहीं, लेकिन एक कलाकार 
में जो श्रात्माभिमाव होना चाहिए, वही है। इनका गद्य परिवर्द्धित 
एवं परिष्कृत है झौर उसमें भी कलकती है जीवन की वास्तविकता जो 
स्थान-स्थान पर बिखरी पड़ी है। बात को जिस पात्र के मुँहर्स 
कहलवाती हैं, उसमें उसका व्यक्तित्त उभर कर सामने ग्रा जाता है| 
'पथ के साथी” के रेखाचित्रों के सभी पात्र यद्यपि साहित्यिक वर्म के हैं 
श्रौर उन्हीं के भ्रनुसार भाषा-शैली भी साहित्यिक ही रही है। कवि- 
पात्रों का चित्रण करने के फलस्वरूप सम्बादों में संस्कृत गर्भित पदावली 
को भी स्थान मिला है परन्तु ग्रामीण पात्रों के संचादों की अभिव्यक्ति 
उन्होंने ग्रामीण भाषा में ही की है। कवगित्री सुभद्राकुमारी चौहान के 
महादेवी के घर झाने पर, भक्तिन कक्षा में पढ़ाती हुई महादेवी से कहती 
है---“ऊ सहोदरा विच्रारिशभ्रऊ तो इनका देखें बरे आइ के प्रकेली सूने घर 
मा बैठी है। अउर इनका कितबियन से फुरसत नाहिन बा ।” 

अपने विद्यार्थी जीवन में महादेवी पढ़ाई में भ्रच्छी रहीं, परीक्षा में 
भी प्रच्छा स्थान एवं छात्रवृति मिलती रही, परल्तु पुस्तकों के साथ 


_महादेवी वर्मा और पथ के साथी देर 


बेंधे रहता इन्हें कभी रुचिकर न लगा । पुस्तकों के प्रति इनका घोर 
विराग रहता था। “इन्टर तक पहुँच जाने पर भी परीक्षा के दिनों में . 
मु्के पुस्तकों के साथ बाँध रखने के लिए श्राचार्या सुधालता को प्रलो- 
भन देना पड़ता था कि तीन घण्टे बैठ कर पढ़ने के वाद भ्राइसक्रीम 
मिलेगी।  »& #*» और चार के भ्रद्धू पर सुई के पहुँचते ही 
वे मुझे पुस्तकों के बंडल के साथ अपने दरवाजे पर पाती श्ौर तब 
झाइसक्रीम पाने के उपरान्त मैं प्रायः उस बंडल को दूसरे दिन के लिए 
सुरक्षित रख झाती ।” --पथ के साथी ( पृष्ठ ८७ ) 


उदारता तथा स्नेहभाव से इनका व्यक्तित्व ओोत-प्रोत्त है । यह 
स्नेहभाव विशेष रूप से महाकवि निराला की जीवनघारा से सम्बंधित 
रेखाचित्र में उभरा है । उस महाकवि को---जिसने दिव्य वर्ण गंध मधु 
वाले गीत सुमनों से भारती की अर्चना भी की श्रौर बतंन मांजने एवं 
पानी भरने जैसी कठिन अम साधना से उत्पन्न स्वेद बिन्दुश्नों से मिट्टी 
का श्रंगार भी किया है। जिसे दुनियाँ ने ठुकराया है उसे महादेवी 
मे भगिनी जैसा स्नेह दिया है + उन्हीं की स्मृति में वे लिखती हैं “एक 
युग बीत जाने पर भी मेरी स्मृति से एक छूटा भरी श्रश्न॒ुमुखी सावनी 
पूरणिमा की रेखाएं नहीं मिट सकी हैं। इन रेखाओ्नों के उजले रंग न 
जाने किस व्यथा से गौले है कि श्र तक सूख नहीं पाए, उड़ना तो दूर 
की बात है ।” --पथ के साथी ( पृष्ठ ५४ ) 

महादेवी व्यवस्थित जीवन में विश्वास रखती हैं। तभी तो महाकवि 
निराला की निर्बन्ध उदारता को देख कर कहती हैं “उनके अ्रस्त-व्यस्त 
जीवन को व्यवस्थित करने के श्रसफल प्रयासों का स्मरण कर मुझे 
श्राज भी हँसी भरा जाती है ।” --पथ के साथी ( पृष्ठ ५५ ) 

इन रेखाचित्रों में उनके साहित्यक व्यक्तित्व ने रोचकता एवं 
नूतनता लाने के लिए व्यंग्य तथा हास्य के चुटीलेपन का सुन्दर सम्मिश्रण 


महादेवी वर्मा झौर पंथ के साथी /* ७३ 


किया है। इने रैखाचित्ों के प्रध्ययन से स्वयं लेखिका की. कई स्वमाव- 
गत तथा मनोग्रत विशेषताएं हमारे सम्मुख उमर झाई हैं । वे हंसमुख 
उदार, स्नेहमयी, प्रकृति प्रेमिका आदि कई रूपों में हमारे सामने झाती 
हैं। इनका रेखाचित्र साहित्य शुष्क वर्णन मात्र ही नहीं हैं; यदि ऐसा 
होता तो उस रूप में बह हमें इतना प्रभावित न कर पाती, जितना 
उन्होंने स्थान-स्थान पर भ्रपने व्यक्तित्व की छाप डाल कर किया है । 
लेखिका की जीवंन-धारा की भनोंगत एवं स्वभावगत विशेषताओं के 
स्पर्श से ये रेखाचित्र झौर भी सजीव होगए हैं। उनमें आत्मीयता 
भ्रागई । गहन से गहन भाव को भी सहज एवं सरल भाषा में समझाने 
का प्रयत्न किया है । 

इन रेखाचित्रों से यह स्पष्ट हो जाता है कि महादेवी केवल कल्पना 
पथ्च की ही विहारिशी नहीं; यथार्थ पथ का इन्होंने प्रनुसरण किया है । 
गद्य में समाज को केन्द्र बना कर प्रनेकों स्वभाविक चित्रण इन्होंने 
प्रस्तुत किए हैं। केवल भ्रात्म ही आत्म यहाँ नही है । काव्य में जहाँ 
वे सजल नेत्रों को लिए हमारे सम्मुख आती हैं, वहाँ गद्य में वे वास्त- 
विकता के घरातल पर भी उतरी है । इस धरातल पर ही अपने पथ 
के साथियों की मामिक जीवन-घारा के रेखाचित्रों के बीच उनके 
झपने व्यक्तित्व को प्रसायन सम्भव हो सका है । 


का 


मूहुदेवी वर्मा श्र वर्मा और पथ के साथी ब्रेड 


महादेनीं की महद्च शैली : 
प्रथ के साश्री के अक्ार पर 


रेखाचित्र में दौली का स्थान बहुत म्हत्तयूपर्ण है। शब्दों द्वारा 
किसी वस्तु श्रथवा व्यक्ति का चित्र चित्रित करने के लिए शैली का प्रधाव- 
शाली होना आ्रावद्यक है शुष्क्‌ वर्णन मात्र प्राठक को प्रभावित करने सें 
असमर्थ रहता है। महादेवी वर्मा के रेख़ाचित्रों की झ्फलता एवं लोक- 
प्रियता का रहुस्य भी उनकी सरल सुबोध एवं सहूज ग्रद्य शेली है जो 
उनके कवि हृदय की भावकता झौर संवेदन शीलता ग्रहण कर अत्यन्त 
मनोरम बन गई है । हिन्दी गद्य साहित्य मे महादेवीजी का स्थान काव्य 
से कम महत्वपूर्ण नही है । इस पक्ष को सबल बनाने में भी उनका पूर्ण 
योगदान है। गद्य के ग्राधुनिक रूप की अभिवद्धि श्रनेक लेखकों ने कौ 
है परन्तु गद्य का परिष्कृत एवं परिवद्धित रूप इन्हीं की रचनाश्रों में 
उपलब्ध हो सका है । 


रामचरण महेन्द्र के शब्दों में “हृदय की विशालता, भाव प्रसार 
की विलक्षण शक्ति, ममंस्पर्शी स्वरूपों की उद्भावता, कझ्पना शक्ति पर 
प्रभुत्व और शब्दों की नवकाशी का समुच्चय महादेवी की ग्रद्य-शैली 
में ऐसा घुल-मिल गया है कि भ्रनायास ही वे जीवन श्रौर समाज की 
विषम प्रहेलिकाशों पर सूक्ष्म अ्न्तद्‌ ष्टि डाल देती है , उनके व्यक्ति 
और समाज के रेखाचित्र बड़े. सजीव एवं रंगीन हैं। कला की तूलिका 
से उसमें रंग भरे गये हैं; कल्पना के परिधान से उन्हें सज्जित किया 
गया है । 

गद्य-शली के रूप 


महादेवीजी को गद्य शैली के सामान्यतः तीन रूप देखे जा सकते हैं- 


_महीदेवी वर्मा भौर पथ के साथी... ४ ई 
चिन्तन प्रंणोर्न किंवेचलास्मक---जिर्समें मंभनंकोले साहित्य को 
उद्भावता है 


खितरा- प्रधान कलात्मक गद्य--नजससें मावाकेग. के ' कार 


: क्राव्य का हल्का सा स्पर्श सी है + 
« गवेयनात्मक-- में प्रमुख रूप से नारी विषयक समस्याप्रों 
की विवेचन हैं । 


' चिन्तन प्रधान विंवे्चनात्मक गद्य का स्वरूप उनकी काव्य कृतियों 
की भूमिकाओं एवं उनके विवेचनात्मक गद्य संग्रह में देखा जा सकता 


चिवेजेने कियी यंयों हैं। इसे गद्य के प्रेस्येके वॉर्विये में चिन्त की गहराई 
आर साथ ही' उसमे भीपुकतो को विचित्र मिश्रण होगेंगो हैं । डा० समर 
के शंब्दी में: “मंहादेबॉर्जी की. अ्रलोचनों शैली चिन्तन की छौली है 
जिसमें विंधारें और भरनतुभूति कां सँयोंग है। वह जैसे बौद़िकें तत्वों को 
पंचो-प्ों करें हमारे संस्मु्खे रखती हैं । 
उन्होंने सहित्य' की चिरघ्तेन संत्य के रूप में स्वीकोर किया है । 
दीप॑शिखी की” मर्मिकों में उन्होंने लिखा हैं “सत्य कौ प्रॉप्लि के लिए 
कार्य और कंलोएँ' जिसे सौरदियं' को सहेरा लेतें हैं, वहेँ जीव कीं 
पूर्णतमं अभिव्यक्ति पर भ्रॉखिते हैं कैवले बाह्य सूत्र रेखों पर नहीं । 
चित्रण प्रधात कलौंत्मंक गय-शैली की रूप उनके समस्त रेखाचित्र 
साहित्य में उपलब्ध होता हैः। इगमें काव्य-तथां चित्रकला के सर्मोन्चित 
रूप के दर्शन होते हैं। कि हृदय की भावुकता एवं संवेदन शीलता का 
स्पशे इन रेखाचित्रों में स्थान-स्थान पर देखा जा सकता है, परन्तु 
लेखिका ने' इर्सबात का भी विशेष ध्यान रखा है. कि उनकी भाषा 
अधिक काव्यात्मक अस्पष्ट एवं बोभिल न. बन जाए । “अ्रतीत के 
चलचित्र' 'स्मृत्ति की रेखाएं भौर पंथ के साथी” इसी रूप के झ्न्तर्गत 
अति हैंत - 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी & .३ै६ 


सप्पथ के साथी' में कवीन्द्र-रवीन्द्र के बाह्य रूप का शब्दों दारा 
किया हुआ चित्रण दृष्टव्य है--- “मुख की सौम्यता को घेरे हुए वह 
रजत झालोक-मफ्डल जैसा केश कलाप । मानों समय ने ज्ञान को 
अनुभव के उजले कीने तन्तु में कात कर उससे जीवन का मुकुट बना 
दिया हो। केशों की उज्ज्वलता के लिए दीप्त दर्पण जैसे माथे पर 
समातान्तर रह कर साथ चलने वाली रेखाएँ जैसे लक्ष्य-पथ पर हृदय 
के विश्राम चिह्न हों ।” --पथ के साथी (पृष्ठ १-२) 


तृतीय प्रकार (गवेषणात्मक) के गद्य में मुख्य रूप से नाशै-विषयक 
एवं सामाजिक समस्याझ्रों पर विचार किया गया है। इस प्रकार के 
गद्य में व्यंग्य तथा कथन की बकता स्थान-स्थान पर दृष्टिगोचर होती है। 
आाँद' की उनकी नारी-विषयक सम्पादकीय टिप्पणियाँ णिन्‍्हें संग्रहित 
कर '“श्रृद्धुला की कड़ियाँ' नाम दिया गया है--उसमें इस प्रकार के गद्य 
का स्वरूप उपलब्ध होता है। “स्मृति की रेखाएँ” तथा 'भ्रतीत के 
चलचित्र' में भी इस प्रकार की गद्य शैलो के कुछ उदाहरश देखे जा 
सकते हैं “शताब्दियाँ ग्राती-बाती रहीं, परन्तु स्त्री की स्थिति एक 
रसता में कोई परिवर्तत न हो सका । किसी भी स्मृतिकार ने उसके 
जीवन की विषमता पर ध्यान देने का झ्वकाश ने पाया । किसी भी 
शास्त्रकार ने पुरुष से भिन्न करके उसकी समस्या को नहीं देखा ।” 


विशेष कर विधवाओं तथा वेश्याओ्रों पर लिखते समय उनकी शैली 
में करुणा तथा कठोरता भ्राई है । 
पथ के साथी के श्राधार पर महादेवी की 


गद्य शेली को विशेषताएं 
« जैसा कि पूर्व कहा जा चुका है, महादेवी की संस्मरणात्मक शैली 


बहादेवीं वर्मा गौर पथ के साथी है ! ३७ 


सबवेद्र सहज-सुद्रीत परन्तु अत्यन्त मनोरम है! जैसा विषम वे ले जेती 
हैं, शैली, कल्पना एवं शब्द-चयत्न भी उसी के अनुसार करती हैं । ब्रे 
कवि हैं, कलाकार हैं, यही कारण है कि उनके रेखालित्रों, भावनाओों 
की अभिव्यक्ति में सुक्षषता का ध्यात रखा गया है। शब्दों द्वारा इनमें 
रंग रेखा की बृष्टि कौ गई है । महादेवी जी दब्दों की झात्मा को 
पहचानती हैं । वर्णनात्मक शैली में नूतनता तथा रोचकता लाने के लिए 
उसमें व्यंग्य एवं हास्य के चुटीलिपन भौर सूक्ति-शैली के गास्मीर्य का 
सुद्धर मिश्रण किया है । सीधे-सादे विषय प्रस्तुत करते समय भी 
भ्रपने भावुक हृदय के स्पर्श से उसमें एक भ्रदुभुत माघुयं तथा चमत्कार 
मर दिया है जो विषय को और भी प्रभाषशाली बना देता है। यही 
उनकी गद्य-शैली की सफलता का रहस्य है । 


'धपथ के साथी” का वर्ष्य-विषय उनके भ्रन्य दो रेखाचित्र संग्रहों 
( 'प्रतीत के चलचित्र” तथा 'स्पृति की रेखाएं! ) से भिन्न हैं। इन 
दोनों में सामाजिक समस्याओ्रों की चर्चा प्रधान रूप से की गई है और 
'पैथ के साथी में' साहित्य जगत की, तथा उनके कवित्व गुण की छाया 
के कारण इन सभी रचनाश्रों की शैली की विशेषताएँ प्रायः एक जैसी हैं । 


सर्व प्रथम प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन की शैली लीजिए । प्राकृतिक 
दृश्यों के वर्शन में सजीवता, सूक्ष्मता तथा काव्यात्मकता देखले योग्य 
है। सुभित्रानन्दन पन्‍्त जी के जन्म स्थान कौसानी का मनोरम वर्शान 
देखिए “कौसानी मानो कूर्माचल का सुन्दर हृदय है । वहाँ हिम-अ्रेशियाँ 
रजत वर्णमाला में लिखे सौन्दर्य के उज्ज्वल प्रृष्ठ के समान खुली रहती 
हैं। उस कत्यूर घाटी के बीच में खड़े होकर जब हम एक झोर हहिम- 
दुकूलिनी चोठियों को ओर दूसरी ओर चीड़, देवदारुओों की हरीतिमा से 
झवशुण्िता कौसानी को देखते हैं, तब हमें ऐसा जान पड़ता है मानों 
हिम-शिखसों की उज्ज्वल रेखाझों ने कौसानी के सौन्दर्य की कथा लिखी 


महांदेवी वर्मा भर पथ के साथी ईैंवे 


है प्रौर कौंसार्मी ने अपने मरकत' अचल में हिंमानीं का छोदे शौकिं 
हैं ।” -- पथ के साथी ( पृष्ठ ८९ 

सुभद्राकुमारी चौहान के बाह्य-रूप॑ के चित्रशा की श्रनूठां ढंग 
देखिये “कुछ गॉल मुंख, चौंड़ा माथा, सरल भूकुंटियाँ, बड़ीं और भाव- 
स्‍्नात॑ आँखें, छीटी सुडौल नासिंका, हँसी को जमाकर गहे हुए से भौठ 
और दृढ़ता सूचक ठुड्ढी “*'*** सब कुछ मिलाकर एक प्रत्य॑न्त निरछेल 
कौमल उदार व्यक्तित्व वाली भारतीय नारी का पता देते थे ।” 

( पृष्ठ ४०-४१ ) 


मैथिलीक्षरण गुप्त जी की जीवन-घार से सम्बंधित रेखाचित्र में 
से व्यंग्य शैली का एक उदाहरण देखिए “गुप्तजी के काव्य' की समीक्षा 
करते-करते एक समीक्षक ने उनके सम्बन्ध में ऐसे श्राफत्ती जनक शब्दों 
का प्रयोग किया, जो मानहानि के अपराध के भ्रन्तगंत झा सकते है 
इससे भी सत्तुष्ट न होकर आलोचक ने ग्रुप्तजी की सम्मति चाह्दी 
उन्होंने उत्तर में लिखा--भापके निकट हमारे साहित्य और व्यक्तित्व 
का जो मूल्य है, उसके लिए हम कृतज्ञ हैं । --( पृष्ठ ३७ ) 


झ्रालकारिक शैली का एक सुन्दर नमूना दुष्टव्य है “मधुश्नक्षिका 
जैसे कमल से लेकर भटकटैया तक और रसाल से लेकर आक तक सब 
मधुरतिक्त एकत्र करके उसे प्रपनी शक्ति से एक मधु बनाकर लौठाती 
है, बहुत कुछ वेसा ही आदान प्रदान सुभद्वाज़ी का था ।--(प्रृष्ठ ४६) 


और सूक्ति शेली का गाम्मी्य “कार्थे और कारण में चाहे जितना 
सापेक्ष सम्बन्ध 'हो 'किन्तु उनमें एकरूपता/ सिथम का अ्रपवाद हीं रहेगी । 
बिजली की तींखी उजली रेखा में मेंघ का विस्तार नहीं देखा जाती 
झौर सौरभ की व्याप्ति में 'फूल का रूप दक्षन सम्भव 'नहीं होता ।* 
( पृष्ठ ! ) 


म्रह्मदेवी वर्मा शौर पश्ष के साथी ४ ' जैफ 


सश्ाइण बज़ को श्री अमर ढंग ते कहता महादेवीज़ी का 
स्वसाव है। यथा “हिरष्प-गर्भा धरती वाला हस्ाश देंश भी कैसा 
विचित्र है जहां जीवन-शिल्प की वर्णमाला भी अज्ञात है वहाँ वह 
साधनों का हिमालय खड़ा कर देता है और जिसकीौं उँगलियाँ में सजन 
स्थर्य उतर कर पुकारता है उसे सांधना-शुन्य रेंगिस्तान में निर्वोसित 
कर श्राता है । निर्माण की इससे बड़ी विडम्बना क्‍या हो सकती है कि 
शिल्पी और उपकरणस्पों के बीच में भ्राग्नेय रेखा खींचकर कहा जाए कि 
कुछ नही बनता या सब कुछ बन चुका !” ( पृष्ठ ८ ) 


इनकी ली की प्रमुख विशेषता है कथन की वक्रता। बात को 
ऐसे घुसा फिरा कर प्रस्तुत करती हैं कि आान्तरिक और बाह्य भाव 
व्यंजना का एक विचित्र सामजस्य लक्षित होता है “आले पर कपड़े 
की भ्राधी जली बत्ती से भरा, पर तेल से खाली मिट्टी का दिया मानों 
अपने नाम की सार्थकता के लिए जल उठते का प्रयास कर रहा था । 
यदि उसके प्रकाश को स्वर मिल सकता तो वह निश्चय ही हमें, मिट्टी 
के तेल की दूकान पर लगी भीड़ में सबसे पीछे खडे पर सबसे बालिएत 
भर ऊंचे गृह स्वामी की दीर्घ निष्फल कहानी सुना सकता । रसोई घर 
में दो तीन भ्रधजली लकडियाँ, औधी पड़ी बटलोई भ्रौर खूटी से 
लटकती हुई झाटे की छोटी-सी गठरी मानो उपवास चिकित्सा के 
लाभों की व्याख्या कर रहे थे ।” ( पृष्ठ ५७ ) 


संक्षेप में, रामचरणा महेन्द्र के शब्दों मे “महादेवी जी ने भाव-पद्धति 
के निर्दर्शन का एक चमरकारिक रूप प्रतिष्ठित किया है, लेखिका ते 
अपने विचार ऐसी भाषा में गूथने का प्रयास किया है, जो सहज बोध- 
गम्य भौर सरस है। कवि हृदय की भावुकता और संवेदन शीलता 
भाषा में सजब है। हिन्दी गद्य-साहित्य में महादेबी का स्थान काध्य 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी '... है 


से कम महत्वपूर्ण नहीं है । पद्य-साहिंत्य को भी उन्होंने स्फूति झौर 
प्रेरणा प्रदान की है । 

रेखाचित्र लिखने को उनमें प्रबल शक्ति है। मधुर शब्द विन्यास, 
मनोरमस चित्रशली और इनके साथ काव्यत्व मिश्रण से उनकी शैली 
प्रत्यन्त प्रमावपूर्ण बन गई । 


मेहावेवी वर्मा भौर पथ के साथी हे 


पथ के साथी में कथोंपकर्थन 

रेखाजित्र में लेखर्क पात्रों के व्यक्तित्व और उनकी जीवन घटनाओं 
की भपने दृष्टिकीशा से व्यक्त करता है) परिणाम स्वरूप अपने पात्रों 
के विचारों तंया भावों की श्रभिव्यक्ति भौ वह प्रधिकॉशित: झ्पती अली 
में ही करता है इंसीलिएं भ्रायः रेखा चित्र में संवादों को कम स्थान 
मिल पाता है, तथापि उनका पूर्णतयां भ्रभाव नहीं रहता । कुछ स्थलों 
पर पात्रों कै मत के भावों को अ्रपेक्षाकृत भ्रंषिक मुखर करने के लिए 
सवादों का आश्रय लेना पड़ता हैं । 

महादेवी वर्मा ने पथ के साथी' में अपने समकालीन साहित्यिक 
बन्धुओं को जीवन-धाटय का सवेदन चित्रण अपने दृष्टिकोरा से किया 
है । भपने इन साहित्यिक पातो के भावों तथ्ना विचासें को औ प्रधि- 
काँणत: अपनी दौली में व्यक्त किया हैं एवं कुछ स्थलों प्र कश्रोप्रकथन्ों 
का आश्रय भी लिया है। ऐसे स्थल पझपेक्षाक्ृृत क्रम है, क्योंकि पात्र 
स्वय कम बोलता है, तथापि जितने सवाद है वे ऋ्रित्र की सूत्र रूप में 
ध्याध्या करने से समर्थ हैं ॥ गोपाल कृष्ण कोल के छब्दों में “लेखिका 
स्वय अपने पात्रों के विषय में अधिक बोलती हैं, किन्तु छक्के बीलने में 
ही चरित्र बोल उठता है » 2८ »< उनके वाक्य लम्बे होते हैं. किन्तु 
सिभिल नही --- उनमें भाद्ताओं की अभिव्यक्ति की भ्रशाव पूर्ण श्रुस्ती 
है ।! इस रेस्कथित्रों मे चरित्र को शतुल गहराई म॑ घुस कर भात॑बीय 
साधनाओं के मोती चुन-चुन कर सलह पर लाने का सफल श्रस्तसत 
किया है। थे केबल रेलाओं में श्ाकृति आर मुद्रा को ही ऑखद्धित चहीं 
करती वरम बन के सूक्ष्म भावो को भी उस्चार कर शब्द रेखा में बॉलमे 
का अयत्न करती हैं” ॥ 

पात्र जितना बोलते हैं उससे प्रसके शअर्नि की सूदसेतर्म मंतो- 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी .. हुए 


भावताएं उभर कर सामने आगई हैं । उदाहरण स्वरूप महादेवीजी और 
सुभद्वाकुंमारी चौहान का यह वार्ततालाप देखिए “एक खातवीं कक्ष! की 
विद्याथिनी एक पाचवीं कक्षा की विद्धाथिती से प्रइन करती है, क्या तुम 
कविता लिखती हो ?” दूसरी ने सिर हिलाकर ऐसी भश्रस्वीकृत्ति दी 
जिसमें हाँ और नहीं तरल होकर एक हो गए थे । प्रश्न करने वाली 
ने इस स्वीकृति अ्रस्वीकृति की सन्धि से खीककर कहा तुम्हारी क्लास 
की लड़कियाँ तो कहती हैं कि तुम गरितत की कापी तक में कविता 
लिखती हो । दिखाओो अपनी कापी !” और उत्तर की प्रतीक्षा में समय 
नष्ट न कर वह कविता लिखने की अ्रपराधिनी को हाथ पकड़ कर 
खीचतीं हुई उसके कमरे के डेस्क के पास ले गई। > »% » #» 
मैंने होठ मीचकर ने रोने का जो निश्चय किया तो वह न दूदा तो 
न दूटा। अन्त में मुझे शक्ति परीक्षा में उतीर्ण देखकर सुभद्वाजी ने 
उत्फुल्ल भाव से कहा, अच्छा तो लिखती हो ! भला सवाल हल करने 
में एक दो तीन जोड़ लेना कोई बड़ा काम है ।” मेरी चोट श्रभी दुख 
रही थी परन्तु उनकी सहानुभूति और ग्रात्मीय भाव का परिचय पाकर 
भ्राँखें सजनल हो श्राई । तुमने सबसे क्‍यों बताया ?” का सहास उत्तर 
था 'हमें भी तो यह सहना पड़ता है। अश्रच्छा हुआ अब दो साथी हो 
गए ।” [ पृष्ठ ३5-३९ ) 

कितनी स्वाभाविकता है दो बालिकाग्रों के सम्वाद में । बाल सुलभ 
विशेषताएं उभर झाई हैं। कविता लिखना उस युग में अपराधों की 
सूची में था। इस अपराध को छिपाने के लिए एक पाँचवीं कक्षा की 
विद्यांथिती ( महादेवी जी ) का प्रयत्न और एक सातवीं कक्षा की 
विद्या्थिनी द्वारा उस प्रपराघ के पकड़े जाने पर उसके दण्ड का भय; 
सुभद्राजी की सहानुभूति तथा झ्रात्मीयता---अश्रादि भाव झौर इन सब के 


साथ स्वयं लेखिका की अल्पावस्था में कविता लिखने की रुचि--- 
सच हमारे सम्मुद्ध स्पष्ट हो जाते हैं। 


महादेवीं वर्मा भौर पथ के साथी आप व 


व्यथां से परिपूर्ण कथोपकथन का एक उदाहरण दृष्टब्य है। 
पनिरालो' जी का भ्रभावश्रस्त जीवन ही मानों साकार होगया है । “उस 
दिस मैं बिता कुंछ सोचे हुए ही भाई निराला जी से प्‌'छ बैठी थी ।' 
आपके किसी ने राखी नहीं बाँधी ?” प्रवश्य ही उस समय भेरें सामने 
उनकी बन्धन शुन्य कलाई भौर पीले कच्चे सृतत की ढेरों राखियाँ लेकर 
घमसे वाले यजमान-खोजियों का चित्र था। पर प्रपने प्रश्न के उत्तर 
ने मुर्के क्षण भर के लिए चौंका दिया। “कौन बहित हम ऐसे भुक्कड़ 
को भाई बनावेगी ।” ( पृष्ठ ५४ ) 

इस प्रकार के, कथोपकथनों के भ्रतिरिक्त कुछ स्नेह से पूर्ण एवं 
हल्के फुल्के संबाद भी उपलब्ध होते हैं। यथा “एक बार भाई 
लक्ष्मणसिह ने मुझसे सुभद्रा जी की स्नेह भरी शिकायत की, 'इन्होंने 
मुझसे कभी कुछ नहीं माँगा ।' सुभद्रा जी ने श्र्थ भरी हंसी में उत्तर 
दिया था, इन्होंने पहले ही दित मुभसे कुछ माँगने का अधिकार माँग 
लिया था महादेवी ! यह ऐसे ही होशियार हैं, माँगती तो वचन-भज्भ 
का दोष मेरे सर पड़ता, नहीं माँगा तो इनके भहद्भार को ठेस 
लगती है ॥' 

प्रसाद झोर महादेवी का एक हल्का फुल्का वार्ताबाप दृष्टव्य है 
“मेरी हँसी देख कर या मुझे मेरे भारी भरकम नाम के विपरीत देख 
कर प्रसाद ज़ी ने निचछल हँसी के साथ कहा--- 'आप तो महादेवी जी 
नही जान पड़तीं । मैंने भी वैसे ही प्रश्न में उत्तर दिया- “झाप ही कहाँ 
कवि प्रसाद लगते हैं जो चित्र में बौद्ध भिक्षु जैसे हैं ।” (पृष्ठ ७४-७५) 

सन्‌ ४२ के श्रान्दोलन में पुलिस ने भ्रकारण ही श्री मैथिली-शरण 
गुप्त जी को बन्दी गृह का भ्रतिथि बनाया । जेल में कलेक्टर के साथ 
गुप्त जी का उग्नतापूर्ण कथोपकश्न देखिए--- “दुर्भाग्यवश कलेक्टर जेल 
की परिधि में अपने कवि बन्दी से प्रश्न कर बैठा, “झाषप कुछ कहेंगे ?' 


_मुहादेवी चर्मा शौर पथ के साथी चर्मा और पथ के साथी डंडे 


उचसर देने वाले बन्दी की विनश्नता मस्‍्तो खिज्ला से ऋरा ऋर हक्नता में 
फूट पड़ी 4 आपका दिमान ख़राब झलेगय्ा है, अगले क्या आते करें। 
आप निर्दोषों को पकड़ते घूमते हैं। हमार क्या हम तो केखक हरे, 
यहाँ सब देखेंगे श्लोर इसके खिलाफ लिखेंगे ।” ( पृष्ठ ३२ ) 

महादेवी के संवादों कौ अमृख विशेषता है पातजानुकूल भाषा । 
“अत्र के साथी में कवि पात्रों का चित्रण हुआ झौर भाषा भी उन्हीं के 
अनुकूस है । प्रर्धात्‌ संस्कृत गर्भित पदावली की प्रधानता है। लेकिन 
जिन स्थलों पर. ग्रामीर पात्रों के संवाद हैं वहाँ भाषा भी खड़ो बोली 
न होकर ग्रामीण ही है । कवस्निन्नी सुभद्राकुमारो ओहाय के महाप्रेध्ी जी 
के घर झाने पर भक्तिन महादेवी छी तक पर रोब जलाने लगली थी । 
क्लास में जाकर पढ़ाती हुई महाद्वेवी जो से कहती है “ऊ सहोदरा 
जिचरिझ्रऊ तो इसका देखे बरे श्राइ के भ्रकेली सूने घर माँ बैठी है। 
अ्रउर इनका कितब्रियन से फुरसत नाहिन बा ।” ( पृष्ठ ५० ) 

गहांदैवी जी का अ्रपमे पात्रों के साथ घनिष्ट सम्धन्ध रहा है। 
रेखाचित्र में भाए संवांदों से मी पात्र-विशेष के व्यक्तित्व को उभारने 
में वे सफल रही है। कुछ कथोपकथनों से पात्र के मन के सूक्ष्म भाव 
हमारे सॉमने साकार हो जाते हैं। श्रत: ये कथोपकथन रेखाख्ित्रों को 
अधिक अ्रभाजरगाली एवं सजीव बनामे में सहायक हुए हैं । 


“हक 8$- 


फछादेवों वर्मा और पथ के साथी £.., डेघु 


पृथ के स्राथी में समका्कीन कि 
गर्ग एबं युज की परिरियविंयाँ 


पथ के साथी में महांदेवी वर्मा में अपने पथ्च के साथियों की शामिक 
जीवन-धारा को युग के परिवेश में शब्द बद्ध किया है। तत्कालीन युग 
के कवि वर्ग की पॉरिवारिके, सामाजिक सभी परिस्थितियों का धथार्थ 
प्रतिपादन इन रेखाचित्रों में सफलता पूर्वक हुआ है। जिन महान 
कवियों ने साहित्य को भ्रमूल्य रचनाएं प्रदान कीं उतकों जीवम भर 
झाथिक विषमृताओों को केलना पड़ा तथा बन्दी ग्रह का झ्तिथि बनक्ा 
पड़ा, इस तथ्य का लेखिका से सजीव चित्रा किया है । रचनाकार का 
जीवम अपने युग की विभिन्न परिस्थित्तियों से श्रनिवारयंत: प्रभ्नावित 
हीता है तथा यह प्रमाव उसकी कृतियों पर भी पड़ता है। महांदेवी जी 
के शब्दों में "देश काल की सीमा में श्राबद्ध जीवव न इतना असंग होता 


है कि झपने परिवेश भौर परिवेशियों से उसका कोई संघर्ष न हो झौर 
न यह स्रंघर्ष इतना तरल हीता है कि उसके आधातों के चिन्ह शेध न 
रहें ।” --पथ के साथी ( दो शब्द से ) 


संक्षेप में इस कवि-व॒र्ग एवं उस युग की विभिन्न परिस्थितियों का 

चित्रण इन रेखाचित्रों में इस प्रकार उपलब्ध होता है--- 
कवि वर्ग को आथिक परिस्थितियाँ 

इस सभी कवियों का जीवन घंन के श्रभाव कौ करुणश कहानी रहा 
है। प्रसाद, निराला, सुंभिन्रानन्दन पतत, मैथिलीशरुण गुप्त, सुश्रद्गा- 
कुमारी चौहान श्रांदि सभी को झ्लाथिक कठिनाइयों का सामता करना 
पड़ा है। प्रायः इन सबका जीवन ऋण ग्रस्त रहा है। गुप्त जी का 
जीवत इसका प्रत्यक्ष उदाहरख है। लेखिका के शब्दों में “ऋशा का 
बुबंह भार कहें रईसों के छत्तयभिकार में प्राप्त हुपा। | ५ ३८ 
जीवन के पिछले पहस्फें उन्हें ऋश से जो.म़॒ुक्ति मिली है उम्र तक 


महांदेवी वर्मा और पथ के साथी ह ; दर 
पहुँचने के लिए उन्हें प्रर्थ-सद्भूट की पनेक दुर्भभ घाटियाँ पार 
करनी पड़ीं हैं। उन दिलों की स्मृति मात्र से उनकी श्राँखों में जो 
पानी छलक ग्राता है, उसी ने उनके स्वाभिमान पर शान चढ़ाई है । 
वे जिस सीमा तक साधनहीन के प्रति विनीत हैं उसी सीमा तक श्रथे- 
दम्भी के प्रति असहिष्णु ।” ( पृष्ठ २७ ) 

बन्दी गृह में सम्पन्न परिवारों की सत्याग्राही स्त्रियों के लिए कितना 
ही मेवा मिष्ठान शभ्राता था, परन्तु एक बार सुभद्रा जी की भूख से 
रोती बालिका की भूख मिटाने के लिए कुछ न मिल सका । तब उस 
व्याकुल बालिका को बहलाने के लिए उन्होंने श्ररहर दलने वाली 
महिला कैदियों से थोड़ी दाल लेकर उसे तवे पर भून कर खिलाई।॥ 

महाकवि जयक्षंकर प्रसाद का जन्म एक सम्पन्न परिवार में हुश्रा 
परन्तु वह परिवार ऋण ग्रस्त था। क्षय रोग से पीड़ित होने पर 
अपने परियार को ऋण मुक्त किया । 

श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त को आाथिक दृष्टि से सम्पन्नता की ऊँची 
सीढ़ी से विपज्षता की अ्रन्तिम सीढ़ी तक कई चढ़ाव-उतार देखने पड़े 
हैं। जिस झ्ल्मोड़े में उनके कई मकान थे, वहीं पर किराए के छोटे 
से मकान में उन्हें रहना पड़ा । 

इसके अतिरिक्त तत्कालीन समाज के आर्थिक वैषम्य का चित्रश 
भी किया गया है। कवीन्‍्द्र रवीन्द्र को शान्‍्ती निकेतन के लिए श्र 
संग्रह में यतनशील देख कर उनका हुदय एक गम्भीर विषाद की 
अनुभूति से भर आया “हिरण्य गर्भा धरती वाला हमारा देश भी कैसा 
बिचित्र है। जहाँ जीवन-शिल्प की वर्णमाला भी अज्ञात है वहाँ बह 
साधनों का हिमालय खड़ा कर देता और जिसकी उंगलियों में सुजन 


स्वयं उतर कर पुकारता है उसे साधन शुन्य रेगिस्तान में निर्वासित कर 
आता है। निर्माण। की इससे बड़ी विडम्बना क्या हो सकतीहै कि शिल्पी 
और उपकरणों के बीच में आग्नेय रेखा खींच कर कहा जाय कि कुछ 
नहीं बनता या सब कुछ बन चुका ।”  [ पृष्ठ ७-८ ) 
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सत्कालोन समाज में साहित्यकार वर्ग एवं 
समाज का सम्बन्ध 

इस रेखाचित्र संग्रह में कुछ स्थलों पर इस बात का संकेत भी 
मिल जाता है उस समय साहित्यकारों तथा सममज का भ्ाषस में कैसा 
सम्बन्ध था | यथा उस ब्रुग में कविता लिखना अपराधों की सूची में 
था । लेखिका के शब्दों में “कोई तुक जोड़ता है, म्रह सुन कर ही सुनने 
बालों के मुख की रेखाएँ इस प्रकार वक्रकुचित हो जातीं थीं मानो उन्हें 
कोई कट्तिक्त पेय पीना पड़ा हो ।” ( पृष्ठ ३९ ) 

यह तो सत्य है कि भ्ाज जिस सीमा तक साहित्य जगत में 
ईर्षा-देष है, उस सीमा तक तो तब नहीं था, परन्तु एक दूसरे के 
साहित्य-चरित्र-स्वभाव सम्बन्धी निन्‍दा तो उस युग में भी लोक-प्रिय 
थी । साहित्यिक सम्मेलनों में स्नेह तथा सौहार्द के स्थान पर ईर्षा-द्वेष 
ही बढ़ता था । इसीलिए मैथिलीशरणा गुप्त तो इन सभा-सम्मेलनों की 
अध्यक्षता से भी धबरातें थे क्योंकि “उनका भ्रवचेत्तन मन जानता है 
कि यह सब श्रायोजन एक ही देवता के अनेक विग्रह हैं। इन सभी 
कामों से व्यक्ति का अहं इस सीमा तक स्फीत हो जाता है कि उस 
अहंकार की रक्षा के लिए दैन्य को स्वीकार करना भी स्वाभाविक हो 
जाता है।” ( पृष्ठ २९ ) 

“साहित्य कार संसद की कल्पना भी एक मनोव्यथा का परिणाम 
थी। ऐसी संस्था का प्रभाव थां जो लेखकों के हित की चिन्ता कर 
सके श्ौर भ्रवप्तर पड़ने पर उन्हें पारिवारिक संरक्षण दे सके ।” 

इन सबसे तो ग्राम की रस-पूर्ण ग्रोष्ठियों को उन्होंने सफल माना 
है जो झ्लाडम्बर हीन होती हैं । 

इसके प्रतिरिक्त समाज में बच्चों के विकास के लिए जिस उन्मुक्त 
एवं सनोवैज्ञानिक वातावरण की अपेक्षा रहतो है, उसका श्रभाव खठ- 
कता था। यहाँ त्तक कि माता पिता बच्चों को शिष्ट बनाने के प्रयत्न ' 
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में स्वयं भ्रशिष्टता की सीनों तंक पंहुच जाते थे | सुर्द्राकुमादी चौहान 
से इसका विरोध कर अपने बच्चों को मुक्त वातावरण दिया भौर जिस 
वैन्यी दीन प्रथा की सैंसी चुप-भ्वाप पालन करते जा रेहे थे उसी के 
विंईंद्ध उंभ्हींति भ्रांविजणि उठाई भें कन्या दाम नहीं करूनी। बयो 
मनुष्य मर्मुध्य की दोन करने को अधिकारी है ? क्‍या चिकाह के 
उपरान्त मेरी बेटी मेरी नहीं रहेगी ?* * 
राजनीतिक वेतिीवर० 
महादेवी बर्मा के भ्रनुसार उच्च वर्ग भौंर हरिजनों के बौर्च जो 
वैषम्य था उसे गान्धी जी मृत्यु पर्यन्‍्त भी न मिटा सके । इसका परिचय 
बाषु के अस्थि विसर्जन के दिन प्राप्त हुआ जब कि सुंभद्राकुमारी के 
साथ कई सौ हरिजन महिलाओं को पैदल नमंदा किनारे पहुचनै पर 
भी प्रस्थि प्रवाह के उपरान्त सर्योजित सभा के घेरे में स्थान नहीं दिया 
गया । सुभद्रा जी इस अस्याय के प्रति कैसे क्षमा शील हो सकती थीं । 
वे स्वथम्‌ भी सभा में तभी सम्मिलित हुई जब उन हरिजरनों को भी 
उनका अ्रधिकार दिला सकी । 
अंग्रेजों द्वारा देश भक्तों को अकारण ही बंन्दींगृह का भ्रंतिथि 
बताया जाता था। सुभद्राकुमारी चौहान का जीवन इसका 'प्रमोरण 
है । वे राजनीतिक जीवन मे विद्रोहिणी रही । विधाह के उपरान्त ही 
घर श्ौर कारागार के बीच जीवन का जो क्रम आरम्भ हुआ तो वह 
ग्रन्‍्त तक चलता ही रहा | सन्‌ ४२ के आन्दोलन में गुप्त जी को भी 
बिना किसी कारण कारावास-दण्ड दिया गया । जिन कवियों ने अपनी 
हात्‌ रचनाएँ साहित्य को प्रदान कीं उन्होंने जीवन में किस प्रकार 
विषमताएँ झेली इसका जो चिन्ररा मभहादेवी जी ने किया है वह 
प्रशंसतीय है । कवयिन्री होने के नाते यह चित्रण शौर भी हृदयत्राही 


बन गया है। 
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रो 
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“प्रथ के साथी” में चरित्र-चिंत्रण 

रेखाचित्रों में वरित्र-चित्ररा का तत्त्व प्रधान रहता है और अन्य 
तत्व इसी के विकास में सहायक रहते हैं। रेखाचिब्रकार अपने अनुभर्नों 
के आधार पर किसी व्यक्ति भ्रथवा बस्तु की रूप-रेखा एवं व्यक्तित्व 
स्पष्ट करने का प्रयास करता है । उसकी सफलता इसी में है कि चित्रित 
व्यक्ति अथवा वस्तु की चारित्रिक फ्रॉँकी सी हमारे सामसे साकार 
हो जाए ॥ 

'पथ्च के साथी” में लेखिका ने अपने समकालीन कवि-पात्रों के रेखा 
खित्र एक सजम पारखी की भाँति खींचे हैं। यह कहना उचित होगा 
कि उन्होंने भ्रत्येक कवि की निज्ञी विशेषताओं को उभार कर पाठक के 
सम्मुख रख दिया है। उन्होंने केबल साही रेखाओं से अपने पान्नों की 
आकृति श्रौर मुद्रा को ही भ्रद्धित नहीं किया अ्रपितु उनके चरित्र की 
गहराई में घुस कर मन के सूक्ष्म भावों को शब्द बद्ध करने का प्रयत्न 
किया है। उसके कवि हृदय ने इतमें भावना तथा कल्पना के रज़ भरे 
हैं जिनसे इन पात्रों में एक विचित्र झ्राकर्षण एवं सजीवता भ्ागई है । 

साहित्यिक वर्ग से सम्बन्धित इन पात्रों में सहानुभूति, स्वाभिमान, 
उदारता, कतेव्य निष्ठा, गम्भीरता आदि गुण सहज ही में उपलब्ध 
हो जाते हैं। स्वयं शिक्षित होते हुए भी इनमें श्रशिक्षितों तथा ग्रामीणों 
के प्रति आत्मीयता का भाव मिलता है। ये स्वयं अभावश्रस्त रहे परन्तु 
दूसरे की सहायता करना इनका प्रथम कतंब्य रहा । महाकावि निराला 
की दानशीलता इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है । एक बार इन्हींने कहीं से 
तीन सौ रुपए पा जाने पर भहादेवी जी से खर्च का बजट बनवाया। 
परन्तु दूसरे दिन सुबह ही वे पहुँचे “पत्रास रुपए चाहिए “* “ किसी 
विद्यार्थी का परीक्षा शुल्क जमा करना है, भ्रन्यथा वह परीक्षा में नहीं 
बैठ सकेगा । सन्ध्या होते-होते किसी साहित्यिक मित्र को साझ देते की 
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प्रावश्यकता पड़ गई। दूसरे दिन लखनऊ-के किसी ताँगे वाले को माँ 

को चालीस मनीझग्रार्डर करना पड़ा। दोपहर को किसी दिवंगत भिन्र 

की भतीजी के विवाह के लिए सौ देना अनिवार्य होगया | सार्राश यह 
कि तीसरे दिन उनका जमा किया हुआ रुपया समाप्त होगया ।” 

--पथ के साथी (पृष्ठ ५६) 

इतना ही नहीं बड़े प्रयत्न से बनब्ाई रज़ाई कोट जैसी नित्य 


7080 वस्तुएँ भी प्रायः अन्य का कष्ट दूर करने के लिए प्न्तर्घान 
जाती । 


अपने सम्बन्ध में अस्त-व्यस्त निराला जी श्रतिथि-सेवा में बहुत 
सतर्क थे। भोजन बनाने से लेकर जूठे बतेन साफ करने तक का कार्य 
वे श्रपने अतिथि देवता के लिए प्रसन्नता से करते थे “जो अपना घर 
समझ कर झाए हैं उनसे यह कंसे कहा जावे कि उन्हें भोजन के लिए 
दूसरे के घर जाना होगा ।” ([ पृष्ठ ५८ ) 

राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त की स्पष्टवादिता, स्वाभिमानता एवं 
सादगी श्रादि विशेषताएँ देखने योग्य हैं। उन्हें घनाभाव सहन करना 
पड़ा परन्तु उन्होंने इस सद्भुट को पार कर श्रपने स्वाभिमान की शान 
कम नहीं होने दी । उनके विचारों से कोई सहमत हो अथवा श्रसहमत 
उनके सम्वन्ध में कभी भ्रम या उलभन में नहीं पड़ सकते । जो उनकी 
बाणी में था वही उनके हृदय में रहता था। उनमें ऐसी स्पष्टबादिता 
थी जो लौकिक सफलता से अनभेल रहती है। “वे गोपन शास्त्र की 
वर्णमाला भी नहीं जानते जिसकी झाज के युग में पग-पग पर आव- 
इयकता पड़ती है।” ( पृष्ठ २९ ) 

जीवन-पयेनन्‍त संघर्ष करने पर भी ये कभी दीन हीन नहीं बने, 
विचलित नहीं हुए | सन्‌ ४२ के आन्दोलन में उन्हें प्रकारण ही बन्दींगृह 
का अतिथि बताया गया | वहाँ जेल के कलेक्टर ने उनसे पूछा “भाप 
कुछ कहेंगे! तो उनका उमग्रता से पूर्ण उत्तर था “भ्रापका दिमाग खराब 
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होगया है, झापसे क्या,बातें करें। श्राप लिर्दोधों को पकड़ते घूझते हैं । 
हमारा क्या, हस तो लेखक ठहरे, यहाँ सब देखेंगे भौर इसके खिलाफ 
लिखेंगे ।” ( पृष्ठ ३२ ) 

भावना, ज्ञान और कर्म के सामंजस्य से युक्त कवीद्र रबीन्द्र के 
व्यक्तित्व में वात्सल्य एबं हँसी का अभ्रदूभुत सम्मिश्णण उपलब्ध होता है 
“सम्बलहीन मानव से लेकर खड़ड में गिर कर टाँग तोड़ जेने वाले 
भूटिया कुत्ते तक के लिए उनकी चिन्ता स्वाभाविक और सहायता 
सुलभ रही है ।” 

कवीन्द्र रवीन्द्र ऐसे महान्‌ दृष्टा साहित्यकार हैं जिनकी हर 
उपलब्धि भी महान्‌ है। वे “क्षुद्र लगने वाले मानव की महामानवता 
के वैतालिक हैं। > & » मनुष्य की स्वभावगत महानता की 
उन्होंने केवल कल्पना नहीं की थी, वरन्‌ श्रथक अन्वेषण करके उसे 
अपने साहित्य से सिद्ध भी किया है | इसी से जन साधारण की चर्चा में 
वे साहस पूर्बक घोषणा करते हैं। “मुझे जन तो बहुत मिले पर साधा- 
रण कोई नहीं मिला । / 

परिवार के प्रति इन कवियों का जो कतेंव्य था, उसे इन्होंने 
निभाया है। इनके जीवन में भनेकों कठिनाइयाँ श्राई परन्तु इन्होंने 
उन कठिनाइयों से संघर्ष किया । यथा प्रसाद ने क्षय ग्रस्त होते हुए भी 
अपने ऋराग्रस्त परिवार को ऋण से मुक्त किया श्लोर इसके साथ ही 
इनकी व्यवहार बुद्धि भी कुछ कम असाधारण नहीं है। इनकी 
साहित्यिक प्रतिभा ने जहाँ साहित्य को अनेक भ्रमूल्य ग्रन्थ प्रदान किए 
वहाँ इनकी व्यवहार बुद्धि ने धूमिल नए युग के काव्य श्रौर विचार को 
अ्रालोक की पृष्ठभूमि देने के लिए ही इन्दु, जागरण जैसे पत्रों की 
कल्पना को मूर्स रूप दिया । 

गम्भीरता श्री सियारामशरश गुप्त के व्यक्तित्व की प्रमुख विश्वेषता 
है | वे ऐसे पथिक हैं जिनका ध्यान पथ के काँटों और पैर की चोटों की 
श्रोर न जाकर गन्तव्य में केन्द्रित रहे । अपने जीवन के लक्ष्य को निकट 
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लाने के लिए ही उन्होंने अपनी साँसों का उपयोग किया । 

इन सभी कवि पात्रों की मुख्य विशेषता है हँससुख व्यक्तित्व । ये 
सभी सधुर भाषी एवं विनोदी हैं। गुप्त जी की हँसी का वर्णन महादेवी 
जी के शब्दों में “उनकी दृष्टि और हँसी उन्हें किसीं के निकट प्रपरिचित 
नहीं रहने देती । कभी-कभी तो उनका देखतां श्ौर हँसना इस तरह साथ 
चलता है कि दृष्टि हँसती-सी लगती है और हंसी से दृष्टि का श्रालोक 
बरसता जान पड़ता है ।” ( पृष्ठ २१ ) 

वात्सल्यमयी सुभद्राकुमारी चौहान की ममता, स्नेह एवं श्रात्मीयता 
से पूर्ण हेंसी निश्चय ही प्रसाधारण है। 'मैंने हँसना सीखा है, मैं नहीं 
जानती रोना' कहने वाली की हँसी देख कर उनके सामने बात करने 
बाले भी बात करने से अधिक हँसने को महत्व देने लगते थे | महादेवी 


जी के शब्दों में "माता की गोद में दूध पीता बालक जब कचानक हँस 
पड़ता है तब उसकी दूध से धुली हँसी में जैसी निध्चिल्त तृप्ति. और 
सरल विश्वास रहता है बहुत कुछ वसा ही भाव सुभद्रा जी की हँसी 
में मिलता था ।” 

सुमित्रानन्दन पन्‍त जी की हँसी का इन्द्र धनुष श्रम-बिन्दुश्रों के 
दोनों छोरों को जोड़ता हुश्ला उदय हुआ है। बाह्य रूप से निरन्तर 
दृढ़ता का परिचय देने वाले “कवीन्द्र रबीन्द्र के श्रधरों से जब हँसी का 
झजस्त्र प्रवाह बह चलता था तब अम्यागत की स्थिति वैसी ही होजाती 
थी जैसी श्रडिग और रन्श्रशील शिला से फूट निकलने वाले निर्मेर के 
सासने सहज है।” ( पृष्ठ ३ ) 

इन कवियों ने काव्य में ही सफलता प्राप्त नहीं की बरन्‌ इन्होंने 
अपने जीवन-संधर्ष का भी सफलता पूर्वक सामता किया है। इन सबका 
अपना स्वत्तन्त्र जीवन दर्शन है । इसके अतिरिक्त साहित्य-जगत भे एक 
दूसरे के प्रति ईर्षा-देष का जो दुगु ण॒ मिलता है, इनमें वह खोज लेना 
अ्सम्भव है। इन सभी पत्रों में परस्पर जो श्रात्मीयता का भाव है, 
वह इनकी निजी विशेषता है। 


--:०झ०:-- 
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पथ के साथी रेखाचिंत्रों की दृष्टिसे 


किसी व्यक्ति के संस्मरणों का कलात्मक संगठन रेखाचित्र कहलाता 
है । जिस प्रकार चित्रकार झपनी तूलिका से किसी व्यक्ति का रेखालित्र 
बनाता है, उसी प्रकार लेखक भ्री शब्दों द्वारा किसी व्यक्ति का इस 
प्रकार चित्र भ्रद्धित करता है कि वह्‌ सजीव रूप से झ्राँखों के सम्मुख 
आ जाता है। कल्पना के स्पर्स से उसे श्रावसात्मक अभिव्यक्ति देकर 
रेखाचित्रकार उसे अधिक मुखरित कर देता हैं। यथार्थ पृष्ठ भूमि पर 
चारितिक उभार ही उसका प्रमुख उद्दे ध्य होता है । 

महादेवी वर्मा की चित्रकला में विद्येष रुचि है। कवि होने के 
साथ-साथ बह चित्रकार भी हैं। गोपाल कृष्ण कौल के शब्दों में “दीप 
शिखा काव्य-संग्रह में महादेवी जी के, चित्रों के गीत झौर मीतो के 
चित्र है। उसमें उन्होंने रेखा और शब्द दोनों में ही कविता को भ्राकार 
प्रदान किया हैं।” शब्दों की तूलिका से उन्होंने जो चित्र भ्रद्धित करिए 
है, उनमें उन्होंने स्वयं भी एक पात्र के रूप में प्रपने श्रनुभवों की मूर्च 
किया है। प्रतीत के चलचित्र ' की भूमिका में उन्होंने इस सम्बन्ध मे 
लिखा है “इन स्मृति चित्रों में मेरा जीवन भी झागया है। यह स्वा- 
भाविक भी था । अँधेरे की वस्तुओं को हम अपने प्रकाश की घुँधली या 
उजली परिधि में लाकर ही देख पाते हैं, उसके बाहर'तो वे अनन्त 
अम्धकार के अँश हैं । मेरे जीवन की परिधि के भीतर खड़े होकर चरित्र 
जैसा परिचय दे जाते हैं, वह बाहर रूपान्तरित ही जाएगा ।” 

स्मृति की रेखाएं" “अतीत के चलचित्र' तथा 'पथ के साथी' 
महादिवी जी के प्रमुख रेखाचित्र संग्रह हैं। यद्यपि प्रतीत के चल चित्र 
झौर स्मृति की रेखाएँ' में रेखाचित्रों के अतिरिक्त संस्मरण भी हैं 
तथापि इनमें जो रेखाचित्र हैं, वे हिन्दी साहित्य में भ्रपना महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखते हैं 
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कथासक की गौराता का गुर! प्रायः रेखाबित्र की सफलता का 
रहस्य है। 'फथ के साथी' में प्न्य दोनों संग्रहों की भ्रपेक्षा यह भुण 
पूर्णतया उपलब्ध होता है। कहाती प्रथवा संस्मरण का भ्रम इन रेखा- 
चित्रों में नहीं होता । लेखिका ने भ्रपने परिचित साहित्यिक बन्धुओों की 
जीवन-धारा के स्पृति चित्रों को मारमिक रूप से इस रेखाचित्र-संग्रह में 
वशित किया है। इन सबसे लेखिका का सम्पर्क जिन परिस्थितियों 
में हुआ वे भ्रलग-पलग हैं, तथापि इन सभी कवियों की जीवन-धारा 
के चित्रण में जो एक प्रकार की श्रद्धा एवं क्‍झ्लात्मीयता लक्षित होती' है, 
उसकी मात्रा में भिन्नता नहीं श्राने पाई। संक्षेप में इन रेखाचित्रीं को 
रेखाचित्र की निजी विशेषताशोों के श्राधार पर इस प्रकार देखा जा 
सकता है:--- 


प्रथमत: रेखाचित्र के सभी पात्रों एवं वातावरण का वर्णन भ्रघि- 
काँशत: यथार्थ की पृष्ठ भूमि पर होता है, कल्पना पर कम | कल्पना 
का तत्व वास्तविकता को ठेस पहुंचाता हुआ नहीं होता । पात्रों के 
बाह्य रूप-चित्रण के साथ-साथ उनकी प्रान्तरिक भावनाओं का भी 
सूक्ष्म वर्णन किया जाता है जिससे वे एक सजीव चित्र के रूप में हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत हो। महादेवी वर्मा के 'पथ के साथी” के रेखाचित्रों में 
तो यह गुण तो कूट-कूट कर भरा हुआझा है। इस रेखाचित्र -संग्रह में 
छह कवियों के जीवन-चित्रश हैं । श्रारम्भ में कवीन्द्र रवीन्द्र की जीवन- 
धारा का चित्रण है जिसको 'प्रस्पाम' शीर्षक से प्रस्तुत किया गया है। 
इन सभी साहित्यिक पात्रों का वर्णन महादेवी जी नै इस प्रकार किया है 
कि उन्हें पढ़कर उनका एक सजीव चित्र सा श्राँखों के सामने भूलने लगता 
है ।” चित्रात्मकता तो इन रेखाचित्रों का एक प्रमुख अंग बनी हुई है । 
उदाहरणतः सुभद्वाकुमारी चौहान के बाह्य रूप का चित्रण देखिए “मभोले 
कद तथा उस समय की हृश देह्यष्टि में ऐसा कुछ उद्र या रोद नहीं था 
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जिसकी हम वीरयीतों की कवयित्री में कल्पता करते हैं। कुछ गोल-गोल 
मुख, चौड़ा माथा, सरल भूृकुटियाँ, बड़ी और भावस्नात झाँखें. छोटी' 
, सुड़ील नासिका, हँसी को जमाकर गढ़ हुए से ओठ झोर दृढ़ता सूचक 
ठुड़डी ““” “' सब कुछ मिला कर एक अत्यन्त निइछल कोमल उदार 
व्यक्तित्व वाली भारतीय नारी का ही पता देते ये ।” 
--पथ के साथी (प्रष्ठ ४१) 
और कवीन्द्र रवीन्द्र के बाह्य प्राकार के वर्णन की सजीवता भी 
दृष्टव्य है “मुख की सौम्यता को घेरे हुए वह रजत ग्रालोक-मंडल 
जैसा केश-कलाप मानो समय ने श्ञान को भ्रनुमव के उजले भीने सन्‍्तु 
में कात कर उससे जीवन का मुकुट बना दिया हो । केशों की उज्ज्बलता 
के लिए दीप्त दर्पण जैसे माथे पर समामान्तर 'रह कर चलने वाली 
रेखाएं जैसे लक्ष्य पथ पर हृदय के विश्वाम चिह्न हों ।” (पृष्ठ १-२) 
इसके साथ ही पात्रों के मल की भावनाओ्रों का सूक्ष्म वर्णन ऋरते 
का गुण महादेवीजी में विशेष रूप से है। उनकी दृष्टि पैनी है भौर 
अनुभूति सत्य के निकट है, जिससे श्रनेक पात्रों के शरीर का ढाँचा ही 
नहीं, उनके मन श्रात्मा की विशेषताओं का नक्शा भी प्रस्तुत किया 
गया है । प्रत्येक कवि को निजो विशेषताश्रों को उन्होंने दूढ निकाला 
है। राष्ट्र कवि मैथिलीशरण गुप्त की स्पष्टवादिता का वर्णन इस 
प्रकार किया गया है “वे गोपन शास्त्र की वर्णमाला भी नहीं जानते, 
जिसकी प्राज के युग में पग-पग पर प्रावश्यकता पड़ती है ।” (पृष्ठ २९। 
महाकवि निराला की अतिथि सेवा की सतकंता का वर्णन देखिए 
“जो भ्रपना घर समझ कर आए हैं, उनसे यह कंसे कहा जावे कि उन्हें 
भोजन के लिए दूसरे के घर जाना होगा।” 
परत: केवल भ्राकृति झौर मुद्रा का ही नहीं, अपने पात्रों की निजी 
विशेषताशों के मोतियों को भी प्रपने शब्दों के ग्रुम्फन द्वारा 
सतह पर लाने का सफल प्रयत्न किया है। सुन्दर दाब्द संगठन 
की यहू विशेषता उनके प्रत्येक रेखाचित्र में दृष्टिगोचर होती है । 
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रेखाचित्रों में तत्कालीन समांज का चित्रण होना चाहिए । 
महादेवीजी का यह चित्नण अत्यन्त सजीव एवं स्वाभाविक बन पड़ा है । 
सामाजिक वैषम्थ के प्रति कही गई उक्तिश्रों में महादेवी का हृदय एक . 
गम्भीर विषाद की अनुभूति से भर भ्राया है “हिरण्यगर्भा-धरती वाला 
हमारा देश भी कंस विचित्र है। जहाँ जीवन शिल्प की वर्णमाला 
भी प्रज्ञात है वहाँ बह साधनों का हिमालय खड़ा कर वेता है और 
जिसकी उंगलियों में सृजन स्वयं उत्तर कर पुकारता है उसे साधन-शुन्य 
रेगिस्तान में निर्वासित कर आता है । निर्माण की इसस बड़ी विडम्बना 
क्या हो सकती है कि शिल्पी भौर उपकरणों के बीच में भ्राग्नेय रेखा खींच 
कर कहा जाय कि कुछ नहीं बनता या सब कुछ बन चुका । (पृष्ठ३-८) 

रेखा चित्रकार की सहानुभूति सभी पात्रों के प्रति एक-समान 
होनी चाहिए । यह विशेषता भी इन रेखाचित्रीं में उफ्लब्ध हो जाती 
है ' जैसा कि पूर्व कहा जा चुका है, इन कवियों के साथ लेखिका के 
सम्पर्क की परिस्थितियाँ भिन्न हैं तथापि उनके प्रति इनकी जो शअड्धा, 
सहानुभूति एवं आत्मीयता है, उसमें भ्रन्तर वही भ्राने पाया है ॥ लेखिका 
ने इनके चरिवक्रँकन के साथ ही इनकी समस्याओं को भी वाणी दी है, 
और अपने को भी उनसे पृथक नहीं रख पाई है। 


रेखाचित्र की सफलता लेखक की शैली पर भी झ्राधारित है| वर्णन 
शैली में नवीनता, व्यंग्य, हास्य, एवं पात्रों के वास्तविक तथा स्वासा- 
बिक वार्तालापों से रेखाचित्र श्रधिक प्रभावशाली बन जाते हैं। 
महादेवी जी ने अपने रेखाचित्रों में अपने भावुक हृदय के स्पर्श से एक 
विचित्र माधुर्य भर दिया है। उनकी शैली में हास्य, व्यंग्य के चुटीलेपन 
एवं सूक्ति शैली की गरम्भीरता का सुन्दर मिश्रण उपलब्ध होता है| 
उनकी व्यंग्य शैली का एक उदाहरण देखिये “गुप्तजी के काव्य की 
समीक्षा करते-करते एक समीक्ष क ने इनके सम्बन्ध में ऐसे आपत्तिजनक 
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दा्ंें का अग्रोग किया, जो ्ानहासि के भूपसप के भरंदु्मेत भर सुकुसे 
हैं। इससे भी सम्तुष्ट न होकर धाजीचक ने गुप्तजी की सम्मति चाही । 
उन्होंने उ्इ लिखा+-« आपके निकट हमारे साहित्य और व्यक्तित्व॑ं.का 
जो मूल्य हैं, उसके लिये हम कृतज्ञ हैं ।” (पृष्ठ ३७) 

संक्षिप्वता रेखाचित्र की भ्रस्य विशेषता है। प्रत्यधिक विस्तार से 
उनका सौन्दर्य नष्ट हो जाता है। महादेवी जी के कुछ रेखाचित्र यद्यपि 


लम्बे हो गए हैं, तथापि उनका सौन्दर्य नष्ट नहीं होने पाया । 
तीरस नहीं होने पाए उनकी रोचकता ज्यों की त्थों बनी हुईं है । 

इसके अ्रतिरिक्त देश प्रेम, परोपकार, कर्तव्य-निष्ठों, गभ्भीरता 
झादि सभी गुर इत जीवन-चित्ररों में पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हों 
जाते हैं। करुणा, हास्व प्रेम प्लादि प्रमुख मोनवीय भाव इन शब्द 
खित्रों को पढ़ने से जाग उठते हैं। लेखिका की सूक्ष्म दुष्टि एवं परिष्कृत 
भाषा शैली इन भावों को उभारने में मुख्य रूप से सहायक रहो हैं । 
यही इनकी सफलता का रहस्य है । हिन्दी साहित्य भें इस प्रकार के 
रेखाधित्र अंकित करने की क्षमता बहुत कम लेखकों भें है। कही-कहीं 
तो महादेवीजी के रेखाचित्र कविता से भी अधिक हृदय ग्राही बन गए 
हैं। प्रत्त में डा० सुरेशचन्द्र गृप्त के शब्दों मे “प्रस्तुत संग्रह की सर्व 
प्रमुख विशेषता यह है कि रचना शिल्प की दृष्टि से जहाँ भहादेवी के 
भ्रन्य रेखाचित्रों में कथातस्‍्व की प्रतिशयता के कारण संस्मरण प्रथवा 
कहानी का भ्रम होता है वहाँ इन रेखाचित्रों में इस दोष का सर्वथा 
प्रभाव है। यंही नहीं, इनमें महादेबीजी नें भ्रपने व्यक्तित्व का प्रत्यक्ष 
खिज्रण भी स्थान-स्थान पर किया है, जो रेखाचित्रों में ही संम्भव है। 
इनमें कहानी को सूत्रबद्धता का भी श्षमाव है ! ये तो बिखरे हर स्मृति 
चित्र हैं जिनको एक साथ समेट कर रेखाचित्रों की संशा है दी गई 
है । किक छ : रेखाचित्रों की सफलता कथानक की गौशाता में है; पौर 
ड्स पर यह पूर्ण उतरते हैं ।” 


“-735५.-शककट८: भर काम... 


अशािदी वर्मा भर पेन के सी श्ल 


पथ के साथीं में अन्तः प्रकृति 
एबं बाह्य प्रकृति का सामंजस्य 


महादेवी वर्मा का काव्य झ्रारम्भ से लेकर झनन्‍्त तक प्रात्मपरक 
रहा हैं। उसमें पीड़ा करुणा एवं वेदना ही समग्र रूप से भ्राच्छादित 
है श्लौर इस वेदता को उन्होंने श्रयता बनाकर प्रस्तुत किया है। वेदना 
को उन्होंने मधुर भाव के रूप में स्वीकार किया है, वे उससे अलग नहीं 
होना चाहतीं । बहु मानो उनके जीवन की सक्रिय पूरक है । रश्मि की 
भूमिका में उन्होंने स्वयं लिखा है “सुख झौर दुख के घृप छाँही डो रो से 
बने हुए जीवल में मुफ्े केवल दुख ही गिनते रहना क्‍यों इतना प्रिय है, 
यह बहुत लोगों के श्राश्चर्य का कारण है। & »& » ४ संसार 
जिसे दुख भ्रौर अभाव के नाम से जानता है, वह मेरे पास नही है । 
जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत आदर और बहुत मात्रा में सब कुछ 
मिला है । परन्तु उस पर दुख की छाया नहीं पड़ सकी । कदाचित उसी 
की अतिक्रिया है कि वेदना मुर्के इतनी प्रिय लगने लगी है । 

पद्य की यही व्यक्ति प्रधान व अन्तमु खी प्रकृति गद्य में समष्टि 
प्रधान और बहिमुखी हो गई है। इनके काव्य को पढ़ने के उपरान्त 
गद्य का प्रध्ययन किया जाए तो ऐसा प्रतीत होता है कि गद्यकार 
महादेवी भ्ौर पद्यकार महादेवी दो विभिन्न व्यक्ति हैं। जहाँ काब्य में 
केबल “मैं! की भ्रभिव्यक्ति हुई है वहाँ गद्य में 'हम' तुम की भी प्रभिव्यक्ति 
है । इनके रेखाचित्रों के पात्र मानव है, वास्तविक परिस्थितियाँ हैं भौर 
उन्तकी सहानुभूति यहाँ अपेक्षाकृत भ्रधिक खिली है । परन्तु इसका तात्पर्य 
यह नहीं कि यहाँ केवल बाह्य प्रकृति ही प्रधान रही है। पपने पात्रों के 
चित्रण के साथ वह ॒ स्वयं को, एवं पात्रों के मानसिक भावों को नहीं 
भूल पाई है। अपनी आ्रान्तरिक प्रकृति पान्नों की आनन्‍्तरिक भावनाएं 
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उनके भ्रस्थेक' रेशाचित्र सें मुखरित 03:32 । बाह्य भौर प्रास्तरिक प्रकृति 
का यह समस्वध तथा कन्ना का रूप ही इनके रेखालिभों की 
सफलता का रहस्य है। . 

कवीन्द्र रवीन्द्र, महाकबि निराला, राष्ट्रकवि मैथिलीश्रण गुप्त, 
वात्सल्यमयी सुभद्वाकुंमारी चौहान झ्रादि सभी कवियों के बाह्य झ्राकार 
का जहाँ इन्होंने सूक्ष्म वर्णन किया है, षहाँ इनके निजी गुणों एबं 
विचारों को भी उभार कर पाठक के सम्मुख रख दिया है। जिस पात्र 
की बाह्य रूप मुद्रा का वर्णन वे करती हैं, उसका चित्र नेत्रों के सामने 
उपस्थित हो जाता है भौर साथ ही महादेवी जी की अपनी प्रान्तरिक 
भावनाएँ भी । वे अपने को तटसथ नहीं रख पाई हैं। समय-समय पर 
ये सभी पात्र इनके सम्पर्क में आए हुए हैं भ्रत: इनका जीवन चित्र 
अद्धित करते समय वे झपने को उनसे दूर कैसे रख पाती ? अतीत के 
चलचित्रों में उन्होंने लिखा है “इन स्मृति चित्रों में मेरा जीवन भी 
झागया। है | यह स्वाभाविक भी था। अँधेरे की वस््तुप्रों की हम भ्रपने 
प्रकाश की घुँधली या उजली परिधि में लाकर ही देख पाते हैं, उसके 
बाहर तो वे प्रनन्त श्रन्धकार के अंश हैं। मेरे जीवन की परिधि के 
भीतर खड़े होकर चरिघ्न जैसा परिचय दे जाते हैं, वह बाहर रूपाँतरित 
हो जाएगा (” 

अपने किसी भी पात्र के चरित्र-चित्रण में वे उसकी कोई विक्षेषता 
अपनी आँखों से श्रोभल नहीं होने देती । बाह्य रूप का शब्द बद्ध 
चित्रण करती हुई मानों वे उसके भ्रन्तर में छिपे भावों की भोर 
भी संकेत करती हुई प्रतीत होती हैं । कवीन्द्र रवीन्द्र की बाह्य मुद्रा के 
चित्रण में उनके अन्तर की विशेषताएँ भी चित्रित हो गई हैं “भ्रशान्त 
चेतना के बन्धन के समान, मुख पर बिखरी रेखाओं के बौच में उठी 
हुई सुडौल नाखिका को गर्व के प्रसार पत्र के अतिरिक्त कौन-सा नाम 
दिया जावे ? पर बह गर्व मानो मनुष्य होने का गय॑ था, इतर भ्रहकार 
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नहीं; इसी से उसके सामने मनुष्य, मनुष्य के नाते श्रसक्षता का अ्रतुभव 
करता था, स्पर्धा या ईर्ष्या का नहीं ।” ( पृष्ठ ३ ) 

उनकी इस स्वाभिमानता को दृष्टि न लोज पाए परन्तु हृदय उसे 
प्रनायास ही अनुभव कर लेता है। लेखिका की सूक्ष्म-दर्शन-दशक्ति से 
कुछ भी नहीं छिप सका है! प्रायः रेखा चित्रकारों के रेखाचित्रों में 
आकृति प्रमुख होती है परन्तु महादेवी जी ने अन्त: एवं बाह्म प्रकृति 
का सफल समन्वय भ्रस्तुत किया है । 

पात्रों की ग्रान्तरिक भावनाझों का चित्रण करने की उनमें पर्याप्त 
क्षमता है। महाकवि निराला की अन्तव्यंथा की सघनता का वर्णन इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाण है । पत्त की मृत्यु के झूठे समाचार को सुन कर व्याकुल 
निराला इस समाचार की सत्यता जानने के लिए व्यथित हो रात्रि- 
पयंन्त महादेवी जी के घर प्रतीक्षा करते रहे । उनकी ब्याफुलता का 
बित्रण महादेवी जी ने इस प्रकार किया है “वे लड़खड़ा कर सोफे पर 
बैठ गए और किसी प्रव्यक्त वेदना की तरजु के स्पर्श से मानों पाषाण 
में परिवर्तित होने लगे । उनकी भूकी पलकों से घुटनों पर चूने वाली 
ग्रांसू की बू दें बीच-बीच में ऐसे चमक जाती थीं मानो प्रतिमा से भड़े 
जूही के फूल दो। »& >» निराला जी के सौहाद और विरोध 
दोनों एक आ्रात्मीयता के वुन्त पर खिले दो फूल हैं। वे खिल कर वृन्त 
का श्रद्भार करते हैं श्र कड़ कर उसे पझ्केला और सूना कर देते हैं । 
सित्र का तो प्रश्न ही क्‍या ऐसा कोई विरोधी भी नहीं जिसका अ्रभाव 
विकल न कर देगा । ( पृष्ठ ३९-४० ) 

अपने पात्रों की झान्तरिक भावनापञ्नों, अपनी पश्रन्तः प्रकृति एवं 
मानवीय प्रकृति के चित्रण के साथ-साथ लेखिका जड़ प्रकृति को भी 
नहीं भ्ूलीं । मानव स्वभाव एवं श्रकृति के साथ जड़ प्रकृति का स्वाभा- 
विक तथा सनोहारी चित्रण करते की भी उनमें पर्याप्त क्षमता है । 
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उदाहरण के/लिए सुश्रिद्वानन्दत कतत जो के असम स्थांत  फौसानीं का 
चित्रण कितना सप्राझ ध्लौर सजीव है, पढ़ेते ही प्राँखों के सामने 
कौसानी का दृश्य मूलने लगता है' '“ इनका जन्म स्थान कौसामी मानों 
कर्माचल का सुन्दर हृदय हैं। यहाँ हिम-अेशियाँ,, .रफ़ेत वर्णनाला में 
लिले सौन्दर्य के उज्ज्बल प्रेष्ठ के समान खुली रहती हैं । . उस कत्यूर 
शाटी के बीच में खड़े होकर अब हम एक ओर हिस दुकलितो ओोटियों 
को झौर दुँततरी होर चीड़, देवदारुपमों की हरीतिमा से. अवशुष्दिता 
कीलानी को देखते हैं तब हुमें ऐसप्र जान पड़ता है झानो हिम शिक्षरों 
की उज्ज्यल रेसाप्ों ने कौसामो के, सोन्दर्य को कथा घिखी है झौर 
कौसानी मे अपने मरकत अंजल में हिसानी का छन्द झ्ाँक़ा है ।* 
( पृष्ठ ८९ ) 

स्वये लेखिका को प्रकृति से कितना लगाव है इसे बात की कलक 
इन पंक्तियों में लक्षित होती है “हिमालय के प्रति मेरी आसक्ति जन्म 
जात हैं। उसके पर्वतीय प्रठ्चलों में भी मौन हिमानी भौर मुखर 
निर्भरों, निर्जज वन और कलरव-भरे झ्राकाश वाला रामगढ़ मुझे 
विशेष रूप से श्राकर्षश करता रहा है।” (५) 


भ्रत: इन रेखाचित्रों में महादेवी जी ने अन्त: प्रकृति एवं बाह्य 
प्रकृति का सफल समन्वय स्थापित किया है--- इसमें कोई सन्देह नहीं । 
यहापि इन रेखाचित्रों में लेखिका की प्रवुत्ति समष्टि-प्रधान एवं 
बहिम्रु खी है, तथापि प्रत्येक शब्द में भ्रपनी भावनाशों, भपने पात्रों की 
भावनाओं तथा इस जड़ प्रकृति के चित्रण में जो सामंजस्य उपलब्ध है, 
उसने इनको एक अ्रपूर्व सौन्दर्य प्रदान किया है। थ्रही इन रेखाचित्रों 
की सबसे बड़ी सफ़लता है । 


शाह) 
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'रेखाचिंत्रों का सारांश 


प्रणा 

श्रॉयः साहित्यकार की रचनाप्रों तथा उसके व्यक्तित्व की विश्ेश्वताग्रों 
में इतनी प्रसमानता रहती है कि साहित्य से उत्पन्न पूजा भाव व्यक्ति 
तक पहुँच कर श्रवज्ञा बन जाता है प्रथवा व्यक्तिगत परिचय से को 
प्रासक्ति उत्पन्न होती है, वह छलक कर साहित्य को पध्रबीला कर देती 
है। परन्तु युभ के महान्‌ सन्देश बाहक कवीन्द्र रवीस्द्र के व्यक्तित्व 
भौर साहित्य में प्रदुभूत समानता उपलब्ध होती है। उनके मुख की 
स्निग्धता की घेरे हुए चाँदी के उज्ज्वल समूह जैसा केश-कलाप मानों 
उनके विशाल झमुभव का परिचय देता था। हिम-रेखा से घिरे श्रथाह 
नील जल-कुण्डों के समान उनकी श्रांखों से जहाँ स्पर्श-मघुर सरलता 
बरसती थी, वहाँ उससे परिचित होने पर उनकी रश्मि रेखा जैसी दृष्टि 
से व कोई रहस्य रहस्य रह सकता था, और न कोई बहुरुपिया बन 
पाता था। उनकी पलकों का उठना मिरना हो मानो किसी श्रतिथि 
को तोलने का क्रम था। पभ्रशान्त चेतना के बन्धन के समान मुख पर 
बिखरी रेखाओं के बीच में उठी हुई सुडोल तासिका मानों मनुष्य होने 


के स्वाभिमान का परिचय देती थी। श्रधरों से बहने वाला मुक्त-हास 
कभी रुक जाए तो लगता था जैसे कोई संगीत लहरी टूंट गई । “अपनी 


कोमल उंगलियों से, प्रसंख्य कलाओों को श्रटूट बन्धन में बाँधे हुए, 
अपने प्रत्येक पद-निक्षेप को, जीवन की भ्रमर लय का ताल बनाए हुए 
वह कलाकार जब आँखों से प्रोकल हो जाता था तब ऐसा लगता, 
हमने व्यक्ति देखा है या किसी चिरन्तन राग को रूपमय ?” 

लेखिका ने रवीन्द्रनाथ ठाकुर को तीन विभिन्न परिवेशों में देखा है। 
उनसे उत्पन्न पनुभूतियाँ उसके ही कँदों में 'कोमल प्रभात, भ्रखर दोपहरी 
और कोलाहल में विश्राम का संकेत॑ देती हुई सन्ध्या के समान हैं।' 
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- रामगढ़ में कवीरद् रवीसद का छोटा सा कंशला था जिसमें ने कभी 
अपनी रोशिशी पुंणी के साथ रहे थे परन्तु उसकी मृत्यु के उपराम्त 
रामगढ़ का सामीप्य भी व्यथा पूर्ण मत गया । परिश्ामत: बहू बंगला 
किसी अंग्रेज भ्रश्चिकारी का विश्वास होगया । महादेवी के वहाँ जाने प्र 
उसने उन्हें उस बंगले के भीतर-बाहर सब दिखा दिया | उस बंगले के 
भाप्तपास 'रहने वाले ग्रामीणों ने उस फल्पता बिहारी कवि की दयाभावना 
की जो कथा सुनाई, उसमे उसमें एक घात्सल्य भरे पिक्कष तथा एक 
सहृदय बड़ोयी की भी प्रतिष्ठा कर दी । प्रायः पाथिव व्यक्तित्व कल्पना 
भिभित व्यक्तित्व को खंड-खंड कर देदा है परन्तु रवीद्ध के प्रत्यक्ष दर्शन 
ने महादेवी की कल्पना प्रतिमा को भ्रधिक दीप्त सजीवता ही दी । 

दूसरी बार लेखिका ने उन्हें तब देखा जब वे अपना कर्मक्षेत्र चुन 
चुकी थीं। “वे अपनी कुटि द्यामली में बैठे हुए ऐसे जान पड़े मानो 
काली मिट्टी में अपनी उज्ज्वल कल्पना उतारने में लगा हुआ कोई 
अदभुत कर्मा शिल्पी हो ।' 

तीसरी बार उन्हें देखने का सुझ्रवसर महादेवी को तब प्राप्त हुआ 
जब वे शान्तिनिकेतन के लिए भर्थ संग्रह में यट्नशील थे । किसी सुन्दर 
कल्पना के छोटे से अश का भी यथार्थ निर्माण करना बहुत कृठित कार्य 
है परन्तु कवीन्द्र रवीन्द्र की यह विशेषता थी कि वे श्रपनी कल्पना को 
जीवन के सब क्षेत्रों में प्रनन्‍्त ग्रवतार देने की क्षमता रखते थे । वे ऐसे 
साहित्यकार थे ज़ितमें भावना, ज्ञान और कर्म का समन्वय मिलता है। 
के मानवता की यात्रा के प्रिय झौर दूर गामी साथी थे इसीलिए 'हर 
दिशा से उन पर अ्रभिनन्दन के फूल बरसे भौर हर कोने से मानवता ने 
उन्हें भ्रध्ये दिया । 


कवीन्द्र के साहित्य का व्रिज्तार और परिमाण इतना है कि. उसे 
हृदयंगस करने के लिए ग्रह सोचना पड़ता है--उस्होंते क्या नहीं लिखा। 
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इस जीवम के विस्तार में कुछ ऐसा नहीं रहा जिस पर उन्होंने युतन 
झालोक डालकर नहीं देखा । उन्हें जीवन के व्यावहारिक घैरातले पर 
कुछ भी इतना श्ुद्र भौर भ्रंपवित्र नहीं जान पड़ा जिनकी उपेक्षा कर 
श्रागे बढ़ा जा सके । क्षुद्, अक्षिय श्ौर विलूव को विशाल शिव और 
सुन्दर में परिवर्तित करने की भौर विष में रासायनिक परिवर्तेत कर 
उसके तत्वगंत भ्रमृत को प्रत्यक्ष करके देने की उनमें क्षमता थी । 
'उनकी इस सृजन शक्ति की प्रखर विद्युत को झ्रास्था की सजलता 
सम्भाले रहती थी । उन्होंने ऐसा कुछ नहीं कहा जो पहले नहीं कहा 
गया, पर इस प्रकार सब कुछ कहा है जिस प्रकार किसी भप्रन्य युंग में 
नहीं कहा गया ।' 

साहित्य के बाह्य रूप को तोलने-नापने से उसकी श्रात्मा नहीं नापी 
जा सकती क्योंकि साहित्यकार की सभी उपलब्धियाँ समान नहीं होतीं । 
केवल महान जीवन द्रष्टा साहित्यकार की ही हर उपलब्धि का महत्त्व 
होता है । कवीन्द्र रवीन्द्र ऐसे ही महान्‌ साहित्यकार थे । 

क्षुद्र लमने वाले मानव की महामानवता के वे स्तुति-पाठक थे । 
इसलिए हर युग के मानव की बिजय-यात्रा में इनका साथ रहेगा । 
उन्होंने अपराजेय स्वर में कहा था “प्ररुण श्राभा के श्रन्धकार में श्रावृत्त 
रहने पर भी जिस प्रकार प्रभात कालीन पक्षी गाकर सूर्योदय की घोषणा 
करता है, उसी प्रकार मेरा भ्रन्त:करण भी वर्तमान युग के सघन श्रन्ध- 
कार में गा-गा कर घोंषित कर रहा है कि हमारा उज्ज्वल झौर महान 
भविष्य समीप है । उस के अ्भिनन्दन के लिए हमें प्रस्तुत हौना चाहिए ।” 


उन्होंने यह कभी स्वीकार नहीं किया कि मनुष्य पश्लु के समान 
परस्पर युद्ध करते रहेंगे । इसका उत्तर देते हुए वे उस पुरातन युग का 
स्मरण दिलाते जब प्रकृति भीमकाय जीवों (राक्षसों) को जन्म देती थी 
तब किसे मालूम था कि उन भौषरा दानवों का विनाश सम्भव है परन्तु 


॥ 
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नग्न तथा कोमल काव्य मन्‍तव ने भ्रपनी शक्तियों को पहचाना भौर जड़ 
सत्ता का सामना कर मीमकाय दावंबीं पर विजपी हुआ । 

अनुष्य की स्वभावग्रत महानता की उन्होंने केवल, कल्पना नहीं 
की वरन्‌ भ्रथक भ्रन्वेषणं करके उसे झपने साहित्य से सिद्ध भी किया । 
इसीसे उन्होंने घोषणा की “मुझे जन तो बहुत मिले पर साधारण कोई 
नहीं मिला ।” 

कवीन्द्र रवीम्द्र यूग प्रवर्तक साहित्यकार थे, उनकी वाशी में 
नवीन जीवन की प्रथम पुकार भी और उनकी दुष्टि ने अ्रन्धकार 
को भेद कर भविष्य का पहला उज्ज्वल संकेत दिया था, इसी से 
उनके गअ्रवश्यम्भावी भ्रमाव की कल्पना भी किसी को सहा ने हुई ! 
उनके महाप्रयाण ने सबको स्तब्ध कर दिया । 'मृस्यु उनके निकट श्रा्तक 
का कारर नहीं थी, क्योंकि जिस भारतीय विचारधारा के वे आस्था- 
वान व्याख्याकार थे, उसमें जीवन भ्रनन्त है ।' 

उनके पार्थिव श्रवशेष की भस्म महादेवीज़ी को जब कलकत्तेे से एक 
बन्चु ने श्राकर दी तो उनके मानस-पठ पर फिर से उनकी तथा, शान्ति 
निकेतन की स्मृति उदय हो झ्राई “तो क्या यह उसी बीणा का भस्तता 
शेष है जिस के तारों पर दीपक राग लहराता था ?” 

'उस साहित्यकार-प्रग्रज ने भ्पना उत्तराधिकार साहित्यकारों को 
छोर में बांध प्ननजाने में ही विदा ली । दीपक चाहे छोटा हो चाहे बड़ा, 
सूर्य जब भपना आालोकवाही करतंव्य उसे सॉपकर चुपचाप डूब जाता है 
तब जल उठना ही उसके भ्रस्तित्व की रपथ है---जल उदना ही उसका 
जाने वाले को प्रणाम है ।' 


:०४०: 
--+जर०:-- 
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रेखाएँँ 
रखाएँ 
एकः- श्री मेंथ्िलौशरण गुप्त 

मैथिलीशरर गुप्तजी से महादेवीजी का परिचय कब आरम्भ हुआ, 
इसकी उन्हे कोई निश्चित तिथि नहीं याद । यह भी कि जितना दीर्ष- 
कालीन परिचय उनका ग्रुप्तजी की रचनाओं से है, उतना उनसे नहीं । 
तुंक-बन्दी झौर समस्या पूर्ति महादेवोजी बाल्यावस्था में ही करती थीं । 
ऐसे ही एक बार समस्या को सवया में उतारने के प्रयत्न में कई दिवस 
व्यतीव होगए । उन्हीं दिनों सरस्वती” पत्रिका और उसमें प्रकाशित 
गुप्तजी की रचनाओं से उनका तया-नया परिचय हुआ था । बोलते की 
भाषा में कविता लिखने की सुविधा ने उन्हें खड़ी बोली की ओर 
झाकर्षित किया । श्रत: समस्या पूर्ति के स्थान पर वे विचित्र तुकबन्दी 
करने लगीं । जो कुछ भी लिखतीं, उसके श्रन्त में 'अहो' जैसा तुकान्त 
रख उसे खड़ी बोली का जामा पहना देती । खड़ी बोली की तुकबन्दी से 
जो महादेवी का परिचय हुझ्ा, उसे ही वे गुप्त से परिचय मानती हैं । 

गुप्तजी का जन्म ऐसे परिवार में हुआ जिसकी प्रतिष्ठा के ऊँचे 
पर्वेत के चारों भ्रोर भ्र्थ संकट की खाई गहरी होतीं जा रही थी | बाह्य 
दर्शन से वे प्रत्यन्त साधारण लगते थे परन्तु उनकी बँधी दृष्टि और 
मुक्त हँसी ऐसी विशेषताएं थी जो उन्हें सबसे भ्रलग करती थीं । “उनकी 
हँसी भौर दृष्टि उन्हें किसी के निकट अपरिचित नहीं रहने देती थीं । 
कभी २ तो उनका देखना श्रौर हँसना इस प्रकार चलता था कि दृष्टि 
हँसती सी लगती और हँसी से दुष्टि का श्रालोक बरसता जान पड़ता 
था । स्वभाव से वे विनोदी और प्रसन्न थे परन्तु विनोद की इस चंचल 
सतह के नीचे गहरी सहानुभूति शोर तटस्थ विवेक का स्थाई संगम था, 
उस पर सबकी दृष्टि नहीं जा सकी । 
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'लोहे के एक सिरे को पानी में डुबो देने से और दूसरे सिरे को 
आग में डालते से उसके मध्य में सर्दी-गर्मो का जो सन्तुलत़ उत्पन्न 
हीता है, वैसा ही सन्तुलन गुप्त जी के व्यक्तित्व में था ।' परीक्षा में 
थौड़े के नीचे प्पनी प्रतिभा को गढ़ने के प्रयत्न में उन्होंने उसे च्रचुर 
नहीं होने दिया । शीघ्र ही शिक्षा सम्बन्धी परीक्षाप्रों से मुक्ति पाकर 
अपने व्यक्तित्व को प्रपने संस्कार और वातावरंरा के भनुसार विकसित 
करने की सुविधा प्राप्त कर ली। पर जीवन की पुस्तक के हूर प्रृष्ठ 
को उन्होंने जिज्ञासु विद्यार्थी के समाव पढ़ा भर उसकी प्रत्येक परीक्षा 
में वैध-उपायों से ही उत्तीर्ण होने का अ्रयत्न किया। तीस वर्ष को 
अवस्था होने से पूर्व ही वे दो बार विधुर हो चुके थे । 
भुप्त जी भक्त भी थे पर कवि भी भ्रत: उत्तके स्वभाव में कवि की 
भाँति निर्माण की भी विज्लेषता थी और भक्त फे समान /निर्मिल करे प्रति 
झात्म समर्पण भी । अ्रपत्ती इसी विशेषता के कारण वे साहित्य में ऐसी 
कथाएं ख़ोजते थे जो लोक हृदय मे प्रतिष्ठा पा चुकी हों, परन्तु उसमें 
हर चरित्र का कुछ नूतन निर्माण उनका अपना रहता था। उदाहरणत्तः 
रामायण को वे नही भूले परन्तु रामायरथकार जिन्हें भूल ग्रया था, उन 
चरित्रों को उच्होंने ,श्रपने ढंग से स्मरण किया। साराशत: उनके 
साहित्य मे जो नृतनता है उसका आझ्लाघार पुराना है श्रोर जो पुराना है 
उस पर रंग'नया है; इसी प्रंकार भअपने जीवन में उन्होंने कुछ लिया 
झौर कुछ सृजन किया । 
गुप्त जी स्वभाव से नम्न भी थे परन्तु यह विनय उनकी वैष्णवता 
का ऐसा पाती था जो बड़े बड़ें' जहाजों को संभाल सकता है किन्तु 
छोटे-छोटे पत्थर का श्री भार सहंव नहीं कर सकता । 
अपने जीवन के पिछले पहर में झाकर वे ऋणा के दुर्बवह भार से 
मुक्त हो सके । उन्हें कई भ्राधिक विषमताझों का सामना करना पढ़ा 
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जिनकी स्मृति मात्र से ही उनकी भाँखें सजल हो जाती थीं परन्तु 
अपने स्थाभिमान की झ्ान पर उन्होंते कभी श्राँच नहीं भाने दी। 
अ्र्थदम्भी के प्रति वे असहिष्णु थे। याचक की सहनशीलता का भी 
उनमें प्रभाव था, परन्तु श्रात्मीय जनों के भ्रनुरोध अस्वीकार करने की 
दृढ़ता का भी उनमें झ्माव था। एक बार कला भवन के लिए भ्रर्थे 
संग्रह के उद्देश्य से जब एक शिष्ट-यात्रक-मण्डल की योजना बनाई 
गई झौर उसमें उनका ताम भी लिख दिया गया तो मानो एक प्रकार 


से उन पर श्रातद्भु की छाया सी पड़ गई, भला आत्मीय जनों का 
विरोध कैसे किया जा सकता था ? 


गुप्त जी की मुख्य विक्षेषत्रा थी उनकी स्पष्टवादिता । किस 
प्रवसर पर किस बात को कंसे छुपा लेता चाहिए--- इस कला से वे 
अ्रपरिचित थे । परिणामत: उनकी इस विशेषता के कारण उन्हें किसी 
मन्त्रणा में सम्मिलित करना खतरे से खाली नहीं होता था। प्राय: 
जहाँ कुछ मौन रहना होता था, वहाँ वे सब कुछ कह देते थे । जो बात 
उनके हृदय में होती थी, उसे वे बाणी-बद्ध कर देते थे। किसो भी 
वर्ग के व्यक्ति के सम्मुख उसके दोषों की व्याख्या करने से वे नहीं 
हिचकते थे । ऐसी मुखर स्पष्टवादिता प्रायः लौकिक सफलता से मेल 
नहीं खाती । 

व्यक्तिगत सुख दुःखों में वे विचलित नहीं होते थे, परन्तु किसी 
निर्दोष के प्रति किए गए प्रन्याय के प्रति वे असहिष्णु थे। सन्‌ ४२ के 
श्रान्दोलन में जब उन्हें श्रौर उनके श्रग्मज को प्रकारण ही बन्दीगृह का 
श्रतिथि बनाया तो वे उग्र हो उठे । जेल अ्रधिकारी के यह पूछने पर 
कि “ग्राप कुछ कहेंगे ? के उत्तर में उनकी नम्नता शिला से टकरए कर 
उम्रता में फूट पड़ी 'झ्रापका दिमाग खराब ही गया है, झापसे कया 
बात करें, श्राप निर्दोष्ों को पकड़ते घूमते हैं। हमारा क्या, हम तो 
लेखक ठहरे, यहाँ सव कुछ देखेंगे भ्रौर इसके खिलाफ लिखेंगे ।' 


| 
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कवि होने के करण गुप्त जी. भायक ये भौंरे इस भावकंता के 
साथ चलने वाली कर तत्परता श्री उनकी विशेषता थी ॥ झतः यदि 
यह कहें कि उनका ददूवा रूप कवि रूप से अधिक व्यापक था, तो 
आश्चर्य त होगा । "वे नगर के ददुदा ही नहीं, प्रान्त भर के दददा थे 
झौर जो उनके सम्पर्क में झ्राते थे उ्हें भी दूसरी पहचान स्मरण नहीं 
रहती । वे एकता के समर्थक थे । प्रत्येक भ्रतिथि चाहे वह शिखाधारी 
पंडित हो भ्थवा दाढ़ी वाले मियाँ साहब; व्यापारी हो भ्रथवा मजदूर 
सब उनके घर झाकर देवता बन जाते थे । वे सबकी समस्याएँ ध्यान 
से सुनते और सबका काम सहज भाव से करते । किसी का बनता हुआ 
मकान देखना, किसी की नई दुकान का निरीक्षण करना, किसी के खेत 
की बात पूछना वे अपना करेंब्य समभते थे । 


गे जीं की भास्था उस गहराई तक पहुँच थी जहाँ दूसरों 
के बिसेव की प्रांधी का भग नहीं रहता। कल उनमें उस 
अर का प्रमाव था जो दो भिन्न विचार वालों को नहीं मिलने 

। 

यदि शपने भाप प्रत्यन्स साधारण जीवन व्यतीत करने वाले पृत्र 
के लिए पूर्वजों के ऋश को छाया कष्ट है तो गृप्त जी ने इस कष्ट के 
प्रद्भार-पथ को पार किया। यदिं अपनी नौ-नो सन्‍्तानों को श्रपने 
हाथ से मिट्टी को लौटों देना पिता का दुःख है, तो गुप्त जी को इस 
दुःख का समुद्र भी पार करना पड़ा ।' 

यदि भपनी परीक्षाओ्रों में अविचलित रहना भक्त का वरदान है, 
तो गुप्त जी पूर्ण काम थे। यदि अपने भहं को समष्टि में मिला देना 
कवि की मुक्ति है तो गुप्त जी मुक्त कवि थे । उन्होंने तो विश्वास के 
साथ कहा था--- | 
'ग्रपित हो मेरा सनुज काय 

बहुणन हिताय, बहुलत सुखाय ।' 


...... “7-30 
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दो:- सुभद्धहुमारी चोहान 


सुभद्ाकुमारी चौहान से महादेवीजी का पर्रिचय तब हुआ जब वे 
पाँचवी कक्षा की विद्याथिनी थीं और सुभद्वा जी सातवीं कक्षा की | 
महादेवीजी की कविता लिखने में बाल्यावस्था से ही रुचि रही है परन्तु 
वे कबिता लिख कर किसी को न दिखाने का सफल प्रयास भी करती 
थीं श्रौर एक बार सुभद्वाजी ने इनका यह “भ्रपराध” पकड़ ही लिया। 
(उस युग में कविता लिखना झपराध ही समझा जाता था। ) स्वयं 
सुभद्वाजी भी कविता लिखती थीं, भरत: भ्रब दो साथी हो यए । यहीं से 
उनका परिचय बढ़ने लगा। 


सुभदाजी के बाह्य रूप में दीखने वाली प्रत्येक साधरररण रेखा के 
लिए उसकी भावना की दीप्ली दोपक्षिखा के सदुश संचरित होकर 
श्रसाधारण कर देती थी । वीरयीतों की इस कबरयरित्री' के देह-समूह में 
कुछ उम्र श्रथवा रौद नहीं था 'कुछ गोलमुख,चौड़ा माथा,सरल भूकुटियाँ 
बड़ी झौर भावनास्नात श्ाँखे, छोटी सुड़ौल नासिका, हँसी को जमाकर 
गढ़ हुए से श्रोठ भ्रौर दृढ़ता सूचक ठुड्ढी “०४ “० सब कुछ मिला 
कर एक अत्यन्त निशछल, कोमल उदार व्यक्तित्व वाली भारतीय नारी 
का ही पता द्वेते थे ।! निश्चिन्त दृष्टि भौर सरल विश्वास, जो माता 
की गोद में दूघ पीते बालक की भ्चानक फूट पड़ने वाली दूध से घुली 
इँसी में मिलता है, वेसा ही भाव “मैंसे हँसना सीखा है, मैं नहीं जानती 
रोना 4” कहने वाली सुभद्राजी में उपलब्ध होता था । 


प्रपते विश्चित लक्ष्य-पथ पर स्थिर रहना भौर हँसते-हँसते सब 
कुछ सहना उनका स्वभावगत गुण था। जब वे आठवीं कक्षा की 
विद्यारथिनी थी तभी उन्हें विद्राह घूत्र में बाँध दिया गया था। श्रतः 
प्रसमय में ही अ्रध्ययन क्रम भंग हो जाने के कारण उन्हें विश्वविद्यालय 
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की शिक्षा त्तों न 'मिल सकी । उन्होंने जी कुछ सीखा, अनुभव को 
चुस्‍्तक से सीखा भौर इनकी प्रतिभा ने उसे सर्वथा निजी जिल्नेषता दी । 
आय, भावें; छन्द की दृष्टिट से मए, 'काँसी की रानी! .जैसे वीर गीत 
तथा सरल ह्पष्टता में लघुर प्रमीत मुक्त, यथार्थ वादिनी मासिक 
कहानियाँ आदि उनकी मौलिक प्रतिभा. के ही सृजन हैं । 


स्वतन्त्रता के युद्ध के लिए सन्नद्ध अपने सेनानी पति के साथ प्रेम 
के श्रावात-प्रद्न का भ्रधिक झ्वकाश न उन्हें मिला. प्लोर न ही उनके 
पति को । उनका संग्रल->कंकरा रणु-कंकरा बन गया श्रौर उनकी सृहस्थी 
काशगार में ही बसी । जीवन का यह क्रम जो विवाह के साथ आरम्भ 
हुआ था, वह श्रन्त तक चलता ही रहा । एक बार जेल में उन्हें प्रपनी 
भूख से ध्याकुल बालिका को भ्ररहर की दाल दलने वाली महिलाश्रों से 
थोष्टी सी दाल लेकर तवे पर भूल कर खिलानी पड़ी परन्तु फ़िर भी 
उनका मने कभी ने हारा श्यौर न भ्रपनी परिस्थितियों को अनुकूल 
बनाने के लिए कोई समझौता-स्वीकार किया । 


वे कभी दीन हीन नहीं हुई । वे ऐसी गृहरी थी जो अपने धर की 
धरती को समस्त हृदय से चाहती हो। कोमल झौर भोज से भरी 
कविताएं लिखने वाले हाथों से वे गोबर के कंडे पाथती थीं, धर के 
भीतर का आँगन लीपती थीं झौर बर्तन भी माँजती थीं । उनके छोटे से 
भ्रघंवने घर में रंग-बिरंगे फूलों के पौधों की क्यारियाँ, ऋतु के प्रनुसार 
तरकारियाँ और गाय बंच्छे झ्रादि सभी बड़ी गृहस्थी की साज-सज्जा 
छोटे चित्र की भांति उपस्थित थी छोटे से घर को ममचा से इतना 
विशाल बना रखा था कि कोई उनके घर से कभी निराश नहीं लौटा 
था । 

सुभद्रा जी का जीव कभी किसी क्षरि।क उत्तेजना से संचालित 
नहीं हुआ और न ही उनकी भोज भरी कविता वीर रस की घिसी-पिटी 
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लीक पर घली । विश्वास प्रेम एवं साहस को उन्होंने जीवन-साथी के 
रूप में स्वीकार किया । अपने राजनीतिक-जीवन श्लौर पाश्विरिक- 
जीवन दोनों में श्रपने विद्रोह को सफलता पूर्वक उतार कर सृजन का 
रूप दिया था। पअ्रपने पति को इन्होंने पत्नी के रूप में ऐसा भ्रभिनश्न 
मित्र दिया जिसकी बुद्धि भौर शक्ति पर निर्भर रह कर जिसका भनु- 
गमन किया जा सके । 

उस समय बच्चों के पालन के लिए मनोवैज्ञानिक तथा मुक्त 
वातावश्ण का अमाव खटकता था फिर भी सुभद्गा जी के वात्सल्य का 
विधान प्रलिखित झौर प्रटूट था। उनका कवि हृदय भला इस विधाल 
को केसे स्वीकार कर सकता था। भ्रतः उन्होंने भ्पने बच्चों को विकास 
के लिए मुक्त वातावरण दिया। श्रपनी सन्‍्तान के सुखमभय भविष्य 
के लिए उन्होंने बड़ा से बड़ा त्याग भी किया। पुत्री के विवाह के 
समय तो शब्रपने परिवार से भी इन्होंने संघर्ष किया । 'जिस कन्या दान 
प्रथा का सब मूक भाव से पालन करते झा रहे थे उसके विरुद्ध उन्होंने 
घोषणा की “मैं कल्या-दान वहीं करू गी। क्‍या मनुष्य, मनुष्य को दान 
करने का भ्रधिकारी है ? क्‍या विवाह के उपरान्त मेरी बेटी मेरी 
नहीं रहेगी ?” । 

हरिजनों को उनका पभ्राप्य दिलाने के लिए इल्होंने भ्पने संघर्ष- 
कालीन साथियों से भी विद्रोह किया । उनका क्षात्र-धर्म कभी किसी 
अन्याय के प्रति क्षमा-शील नहीं हो सका था । 

महादेवी जी के प्रति सुभद्रा जी का जो सरल स्नेह था, वह जीवन- 
पर्यन्त झ्मिट लक्ष्मशा-रेखा से थिरा हुआ सुरक्षित रहा । इनके 
(महादेवी जी के) घर जब भी वे भ्ातीं उनके लिए छोटी-छोटी पत्थर 
या शीक्षे की प्यालियाँ, मिर्च का अचार, बासी पूरी, पेड़े, नीली सुनहरी 
चुड़ियाँ, झांदि उनके लिए लाना कभी नहीं भूलती थी । झौर जब कमी 
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किसी कवि-सम्मेलल में जाते समय प्रयाग न उतर पातीं दो अहादेवी 
जी स्टेशन पर आ कर ही उससे मिलेती । “इसे. भवेसरे परे भी धपने 
थैले में से चमकीली चूड़ियाँ निकाल कर वे महादेवी ज़ी को पअ्रवगद्य 
पहना देती थीं। भौर चूड़ियाँ पहुता कर बच्चों की माँति प्रसस्त हो 
जाती ? 

सुभद्रा जो की भ्राथिक स्थिति सम्पन्न न भ्रीं भतः कवि सम्मेलनों 
के निमस्त्रण प्रायः उन्हें स्वीकार करते पड़ते थे । भ्नेक कवि सम्मेलनों 
में महादेवी जी और सुभद्रा जी ने साथ-साथ भाग लिया। जब दोनों 
साथ होतीं तो बात एक मिनट और हूंसीं पाँच मिनट का भनुपात 
रहुता था। 

किसी भी परिचित प्रथवा भ्रपरिचित साहित्यक साथी की त्रूटियों 
के प्रति वे सदेव सहिष्णु रहीं झौर उनके भुणो के ग्रुल्यांकन में हद्धरता 
से काम लेना इनकी प्रमुख विशेषता थी। अपने को बढ़ा बसाने के 
लिए दूसरों को छोटा प्रमाणित करने की दुर्बलता उनमें सम्भव थी। 


सत १९४८ ई० असन्स पंचसी को सुभद्रा जी ने इस संसार से 
विदा ली। “उस दिन उनके पार्थिव अभ्रवशेष को तरिवेशी ने अ्रपने 
इयामल-उज्ज्बल अचल में समेट लिया तब मीलम-फ़लक पर श्वेत 
चन्दन से बते उस खित्र की रेखाझों में बहुत वर्षों पहले देज़ा एक किक्षोर 
मुख मुस्कराता जान पड़ा ।* पु 


यहीं कहीं पर बिखर गई बह छिन्म 
विजय माला सी ।' 


_ह+ 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी ह छा 


तीच:-- सूर्यकान्त जिपाठी 'निराला' 


महाकवि “निराला को महादेवीजी ने भगिनी का सरल स्नेह दिया 
है; और निरालाजी ते अपने सहज विश्वास से भरे महादेवी के कंच्चे 
सूत के बन्धन को जो दृ़ता भौर दीप्ली दी है, वह श्रन्यत्र दुलंभ रहेगी। 
' अनिराला' जी के जीवन की मार्मिक झाँकी उन चित्र व्यथाओं में 
मिल सकती है जिन्हें भ्रतीत ने श्राग के अक्षरों में झाँसू के रंग भर-भर 
कर प्राँका है । 'उनके जीवन के चारों शोर परिवार का वह लोह सार 
घेरा नहीं था जो व्यक्तिगत विशेषताश्रों पर भी चोट करता है श्र 
बाहर की चोटों के लिए ढाल भी बन जाता है। उनके निकट माता 
बहन भाई, झादि के कोमल साहचर्य के भ्रमाव का ही नाम शैशव रहा '. 
हैं। जीवन का बसन्‍्त ही उनके लिये पत्नी-वियोग का पंतकड़ बन गया। 
झाथिक कारणों ने उन्हें श्रपनी मातृहीन संतान के प्रति कत्तंव्य- 
निर्वाह की सुविधा भी नहीं दी । पुत्री के भ्रन्तिम क्षणों में वे निरुपाय 
दर्शक रहे ग्रौर पुत्र को उचित शिक्षा से बंचित रखने के कारण उसकी 
उपेक्षा के पात्र बसे । 


: झपने अस्त-व्यस्त जीवन को व्यवस्थित करने का झ्नसफल प्रयास 
उन्होंने कई बार किया था, परन्तु अपंनी असीमित दया भावना के 
काररा वे कभी अपने धन को ही भ्रपने लिए व्यवस्थित रूप से खर्च नहीं 
कर पाए थे । एक बार कहीं से तीनप्तो रुपए पाने पर उन्होंने महादेवी 
जी को ख्चे का बजट बना देने के लिए कहा परन्तु दूसरे दिन सवेरे ही- 
“किसी का परीक्षा घुल्क जमा कराने के लिए पचास रुपयों की जरूरत 
पड़ी । संध्या होते होते किसी कप त्यक मित्र को साठ रुपए देने पड़ 
गये । दूसरे दिव लखनऊ में किसी कँगि वाले की माँ को चालीस का 
मनीझाडर कराया और दोपहर को किसी मित्र की भतीजी के लिए सौ 


महादेवी वर्मो भौर पथ के साथी मम 
रुपए देने पड़े । इस प्रकार तीसरे दिन ही वहु जमा किया रुपया खर्च 
होगयाँ। इतना ही नहीं, नित्य व्यवहार में भाने वाली वस्तुएं कोट 
रज़ाई झादि भी प्राय: दूसरे ही दिन किसी अन्ये का कष्ट दूर करते के 
'जलिए अर्न्तर्धान हो जाती थीं । कम 

अपने सम्बन्ध में भ्रव्येवस्थित॑ निराला भपने . श्रतिथि की सेव 
के लिए संदेव सतक रहूते थे । अपने झतिथि के लिए ती वे भोज 
बनाने से लेकर भूठे बर्तन माँजने तक का काम सहर्ष करते थे । 'जो 
अपना घर समझ कर भ्राएं हैं उनसे यह कैसे कहा जाय॑ कि उन्हें भोजन 


के मिए हु के घर जाना होगा । 
उसके भाव की प्रतल गहराई झौर अ्रवाध वेग भी भधुनिकर्ता के 


जछिछले सौर बचे माव-व्योपार से भिन्न है। श्री सुमित्रानरंदने पंत जी 
एक बार टाइफाइड के ज्वर से पीड़ित थे । किसी समाचार पत्न ने उनकी 
मृत्यु की भठीं खबर छाप डाली इस मुठे समार्चारं को सुन' उनकी 
व्यथा की कोई सीमा म रही; झभौर इस समाचार को सत्यता की जानने 
के लिए वे रात्रीपर्यन्त महादेवीजी के घेर के पास पाक में खुजे अ्ीकेश 
के नीचे ओस से भींगी दूब पर बैठे रहे। मित्र का लो प्ररंन ही क्यों, 
ऐसा कोई विरोधी भी नहीं था जिस का श्रभांव उन्हें विकल मी कर देता 
' हो । 'प्रपरा” पर इक्कीससौ के पुरुस्कार की सूचनों मिलने पर ऊंन्होँति 
महादेवीजी की अपनी सांस्थिक मर्यादा से वह रुपया मंगवनिं के लिए 
लिखा । परन्तु कुछ दिवस उपरान्त स्वयं जीर्ण-शीर्ण उत्तरीय' भ्रोंढ़ थे 
कहने आगये कि स्वर्गीय मुन्शी नंवजादिकलाल की विधवा को पचास 
₹० प्रति मास भेजने का प्रबन्ध किया जाए.। ४ 

वे अपने शरीर, जीवन साहित्य सभी में असाधारण थे । उनमें 
विरोधी तत्वों की भी सामंजस्थ पूर्ण संधि थी । साहिस्यकीर संसंद में 
सब सुविधाएं उपलब्ध होने पर भी उन्होंने स्वर्थ थाकी बमेंकर एक घार 


२ हक प ही 
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भोजन करने का भनुष्ठान भ्रुरम्भ किया। पित्तो निकलने पर प्राय: बे 
गेरू मिले हुए झाटे के पुए्ठ खाया करते थे । 


निरालाजी की दृष्टि में दर्प प्रौर विश्वास की धूप छाँही द्वामा थी। 
“उनकी दृष्टि में सन्देह का वहू पेनापन नहीं था जो मनुष्य के व्यक्त 
परिचय का विश्वास कर उसके मर्म को वेधना चाहता है। वे सदा 
व्यक्ति के उस परिचय को सत्य मान कर चले जिसे वह देना चाहता है 
प्रन्त में उस स्थिति तक पहुँच जाते जहाँ वह सत्य के भ्रतिशिक्त क्‍ग्रौर 
कुछ नहीं देना चाहता | उनके झोठों की खिची हुई सी रेखाओों में 
कहीं घुर्ता की वक्रता लक्षित नहीं होती थी । किसी के प्रति क्र होता 
उनके लिए प्रसम्भव था। वे विचार से क्रान्तिदर्शी थे श्ौर प्राचरण 
से ऋाग्तिकारी । 

उनकी संचय वृत्ति ऐसी थी कि बहुत सी रूढ़ियों से भी उन्होंने 
झपने जीवन के भभाव को भरा हुआ था । दूसरों की बद्धमूल 
घारराप्रों पर प्लाधात कर उनकी खिजलाहट पर प्रसन्न होना उनका 
स्वसाव था । यह विरोध देषमूलक न होते हुए भी कठिन चोट करता 
था । उनके संकल्प और कार्य के बीच में ऐसी प्रत्यक्ष कड़ियाँ नहीं रहीं, 
जो संकल्प के भौचित्य भौर कर्म के सौन्दर्य की व्यास्या कर सके। 
ऐसे प्रसाधारण व्यक्तित्व को समभने के लिए बौद्धिकतता और हृदय 
की संवेदनशीलता का सन्तुलन झपेक्षित है। परन्तु ऐसा सब्तुलन सुलम 
न होने से उन्हें समझने वाले विरले ही मिले । 

झ्पनी प्रतिकूल परिस्थितियों से उन्होंने कभी ऐसी हार नहीं मानी 
जिसे सह्य बनाने के लिए हम समझौता कहते हैं। निदछल झौर वीर 
स्वभाव के कारण वे अपने बचाव को सी कामरता की संज्ञा देते थे । 
वे तो अपने एथ की बाधाप्टों को चुनौती देकर लक्ष्य पर पहुँचने वाले 
विद्रोही साहित्यकार थे । यहाँ तक कि उन्होंने अपनी भ्राथिक विपकभ्नता 


रे 
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से भी संघर्ष किया ते संदर्थो के बेबी उनकी हार के नहीं शक्ति 
के प्रमाण-पत्र हैं । 

किसी की हल्की व्ययवा,मी उनके हृदय में गम्भीर प्रतिध्वति 
जयाती और किसी की छीटी सी प्रावश्यकता भी उन्हें सर्वस्व दान 
देने की प्रेरस्ता देती | 


किसी साहित्यकार के जीवन का विश्लेषण उसके साहिंत्म के 
पूस्थाझुत से भी कठित है श्लौर फिर तिराला ऐसे महांन कलाकारों के 
जीवन का इसियृत्त लित्रण करता वाधापूर्ण हो तो विस्भय की बात 
नहीं इनकी जीवन धार  वध्तुतेः ही व्याख्या बहुल है। वे किसी दुलेभ 
सीप में ढसे सुशौल मोती नहीं जिसे भ्रपती महाधेता का साथ देने के 
लिए स्वर्ण भौर सौन्दर्य प्रतिष्ठा के लिए भलझ्भार का रूप चाहिए। 
दें तो भनगढ़ पारस के भारी शिला खष्ड हैं। न मुकुट में जड़ कर 
कोई उसंकी गुरुता सम्भाल सकता है भोर न पदत्माण बना कर कोई 
उसका भार उठा सकता हैं। वे जहाँ हैं, वहीं उसका स्पर्श सुलभ है ! 
साहित्य के नवीन युंग-पथ के श्रेत्येंक फूल पर निराला जी के चरण 
का चिक्रु भौर हर शुल पर उनके रक्त का रह है। इस पथ पर इनकी 
प्रदू स्मृति गहरी झौर स्पष्ट, उज्ज्वल भौर लक्ष्य निष्ठ रहेगी । 
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बार:- ही जयशंकर प्रसाद 


इस रेखाचित्र का आधार प्रसाद का साहित्य, लेखिका का प्रसादजी 
से कुछ घन्टों का परिचय तथा कुछ प्रजनलित स्तुति-निन्दापरक कथाएं 
हैं। महादेवीणी ने प्रसाद को प्रथम और अन्तिम बार तब देखा जब वे 
कामायनी का दूसरा सर्ग लिख रहे थे भौर ये 'सान्धयगीत' लिख चुकी 
थीं 4 भागलपुर से प्रयाम जाते समय एक बार मार्ग में प्रसाद के दर्शनार्थ 
ही इन्होंते कुछ घन्टों के लिए यात्रा भंग की। प्रसादजी को काशी में 
सब 'सूंघनी साहु' के नाम से ही जानते थे, श्रत: उन्हें घर ढू ढते में बहुत 
कहिनाई हुई । निराद्म हो वे स्टेशन के वे-नटिंग रूम में लौटने ही बाली 
थीं, कि किसी ने प़ढ़न किया --- क्या सु घनती क्ाहु! के घर जाना है ? 
'सु बनी साहु' के भ्र्थ की स्पष्टता के लिए जब उन्होने पूछा कि वे क्‍या 
काम करते हैं तो पता चला कि उनकी तम्बाकू की दुकान है और बड़े 
बड़े कवित्त भी लिखते हैं। हो सकता है--- ऐसे कवित्त लिखने वाले 
'सुघनी साहु' प्रसाद जैसे कवि से झ्परिचित न हों श्रौर उनके घर का 
पता बताने में समर्थ हों--अ्रतः के ड्न्ही के 'घर चल दी । परन्तु वहाँ 
पहुँचने पर स्वयं प्रसादजी बाहर झ्ाए। जब महादेवीजी ने यह अनुभव 
किया कि प्रसादजी ही 'सुघनी साहु' हैं तो उतके लिए अपनी हँसी को 
रोकना अ्सम्भव होगया । 

इतने महात कवि के रहने के स्थान में ऐसा कुछ दिखाई नही देता 
था जिसे सजाबट कहा जा सके । 'कमरे मे एक साधारण तरूत और 
दो तीन सादी कुर्सियाँ, दीवाल पर दो सैन चित्र और अलमारी मे कुछ 
पुस्तकें । ' 

प्रसादजी उन प्रतिभाशाली साहित्यकारों में थे जिन के जीवन मे 
संघर्ष भ्रनिवाय होता है परन्तु बड़े-बड़े सघं भी जिनकी जीवनी शक्ति 


हु 
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को क्षीख मेही कर पाते । 'उ्हें ऐसे संम्पन्त परिवार में जन्मे मिला मो 
जो ऋशाग्रस्त था वे भाई बहनों में तंबेसे छोटे यें शत: स्वेह-दुलार कुंछ 
अधिक अप्त कर सके थे । परेन्‍्दु किंली रॉबेस्था में ही पारिवारिक उत्तर 
दायित्व शोर ऋण का भार कन्धों पर झा पड़ा तस्खाई में ही ये 
माता-पिता, बड़े भाई, दो पत्वियों और एक: पूत्त-की विधोयावरबत फेल 
चुके थे, जो उनके सन परू बुख़ने बाली चोद छोड़ मई । शायद इन सब 
प्रकार के भन्तरंग बहिरंग संघर्यों में मम्नसिक्र-' संतुलन बनाए. रखने के 
प्रयास में ही: उन्हें उस आनन्द बाद दर्शन की उच्नल्ब्धी हो बई हो: जिसके 
भीतर कररणा की अन्त: सकला | प्रवाहित है । परन्तु मीतर की चिन्ता 
उनके श्रस्तिस्थ को क्षार करती रही । करा>करा- कठती हुई सिला के 
समास उनकी जीवनी शक्ति रिसती गई और जंब उन्होंने जीवन के सब 
संधर्षों पर विजय पाली सो जीवन की बाजी हार गए जिसमें हार जाने 
की संसावना भी उनके मन में हीं उठो थी । 


उन्हें क्षय रोग ने घेर लिया । भ्रस्वस्थ रहते हुए भी वें एक झोर 
अपनी लौकिक स्थिति ठौक करने में संलग्न थे भौर दूसरी भोर कामा 
यनी में भ्पने सम्पूर्ण जीवन दर्शन को भावात्मक श्रवतार दे रहे थे । 
उनके सामने प्रकेला किशोर पुत्र था श्रौर प्रपने किशोर जीवन के संघर्षो 
की स्मृति थी । उस किशोर पुत्र के भविष्य पर किसी दुर्वेह भांर की 
काली छाबा न डाल “उन्होंने अदम्य साहस और ग्रास्‍्थां से सृत्थु की 
उत्तरोलतर निकट आने वाली पदचाप सुननी हो स्वीकार की । 'इंससे भी 
वे विचलित नहीं हुए । उन जैसे संकोची व्यक्ति के लिए किसी से स्नेह 
ओर सहानुभूति की यावत्ता सम्भव नहीं थी। महादेवीजी ने इनके नाटक 
चन्प्मुप्त' भें सिहुरश की इन पक्तियों में प्रसाद:के मनकी बात देखी है- 
अपने को बचाऊँगा नहीं, जो मेरे-स्लिल्ु हों भ्रावें भौर क्‍्रपना प्रमाण दें। 
सम्भव है उन्हें किसी की प्रतीक्षा रही हो, परन्तु उनका जीवन अपना 
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संत्ास अंध हो कर लड़ा हो और अपने झाए-को बचाने का कोई: प्रवत्त 
न. किया हो । ज़ब हिन्दी जबत 'काम्रायनी' के प्रकाशन के उपरस्स एक 

से पर्वोत्सव मना रहा था, तब उनके महाप्रवास का समय मी 
शा पहुँचा । 

प्रधादजी की प्रतिमा ने साहित्य के अनेक क्षेत्रों को एक साथ स्पर्दा 
किया है। कदर गीत, भवुकान्त रखताएं, मुक्त छुन्द, खण्ड काव्य; महा 
काव्य, उपन्यास, नाटक, निमरत्ध आदि संब! उनके साहित्य के बहुमुखी 
प्रसाद के भ्रत्तरगंत हैं । साहित्यिक प्रतिभा के साथ उनकी व्यवहार बुद्धि 
भऔ कुछ कम अ्रसाधारण नहीं है । धूमिल मए युग के काव्य शौर विज्ञार 
की भासोक की पृष्ठभूमि देने के लिए ही उन्होंने इन्द्र, जागरेश जैसे 
पत्रों की कल्पना को सूर्से रूप दिया । हिन्दी साहित्य को उसका महत्व- 
पूर्ण दाल 'काम्ायनी है। “*'*'***““अपने काव्य सौन्दर्य के' कारण 
भी झ्नौर अपने समनवयात्मक जीवन दर्शन के कारण भी (' 

'प्रसाद का जीवन बौद्ध विचार धारा की और उनका भुकाव, चरम 
त्याग बलिदान वाले करुण कोमल पात्रों की सृष्टि उनके साहित्य में 
बार-बार भअनुग्रुजित करुस्पा का स्वर झ्रादि यह प्रमाणित करेंगे कि 
उनके जीवन के तार इतने सघे भौर खिचे हुए थे कि हल्की सी कम्पन 
भी उनमें प्रपनी प्रतिध्वनि पा लेती थी ।' 


“मारे युग की समष्टि के हुदय और बुद्धि में जो भाव होश विधार 
नौरव उमड़-घुसड़ रहे थे उन्हें कवि ने जागरण के स्वर देकर मुलरित 
किया 

“पर जब 'हिमाद्ठि तुड् शुद्ध से मई भारती मे अपने इस स्वर 
साधक को पुकारा तो वह ध्रपनी वीणा रख कर मौन हो चुफा था १” 
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पाँच:- शरींशुमित्रामन्‍्दन पस्त.... 

पन्‍त जी से महादेवी के परिचय की कथा बहुत विचिष है। पादुय 
पुस्तकों के प्रति महादेवी जो का सदेव घोर बिरागर रहा है; ,भौर 
समस्या पूर्ति में तो ये बचपन में ही ठोक-पीट कर वैद्यराज बना दी 
गई थी खेंड़ी बोली कौ तुक बन्दी मी इन्हें भ्रभायास हो वातावरण 
सै ब्राप्त हों गई भी; परन्तु इस दोनों से भिन्न जो एक भाव-जर्गत 
उनके भीतर रेखा-रैखा करके बंने रहा था, उसके ग्रेतिं तर्व तफ ने 
उनकी जिज्ञासा थीं न बोध । । 

इने स्थितियों में कवि-संम्भेलनों के प्रति इंतको विशेष अनुराग 
हो जाना स्वाभाविक ही था। ये कवि प्रोयः छात्रावार्सो या शिक्षा 
संस्थाओं के तत्वावधान में किसी वयोवृद्ध कबि की अध्यक्षता में भ्रायी- 
जित होते थे और उनमें पूर्व निर्शिचत समस्या्रों की पूर्तियाँ और झौर 
विषय पर रचित कविताएँ सुनाई जाती थी । ऐसे ही एक बार हिन्दू 
योडिज हाऊँस मे श्री हंरिश्रोध जी की भ्रेध्यंक्षतां में प्रॉयोजित कवि 
सम्मेलेंगे मे जाने के! अवसर मिला । उसंसे पेहलें श्री ते कई श*मेलेगी 
में उपस्थित होकर कई पंदर्क भी अ्रप्त कर चूकी थीं । मंच केऐक 
झरोर वें श्रपती सहंयोगिनोी छांत्रोन्नों भोर प्रेध्योपिकाशों के साथ गस्भीर 
मुद्रा में समासीस थी ' '्रेंचांगक दूसरी तरफ बैठे छोज्रों तथा भ्रेंध्यापकों 
पुरुषाकार समूह में कुर्ल हलचल सी उत्पक्ष॑ करती हुई एंक कॉमलकाँत 
कृशांगी मूंति प्रविभू त हुई *' * * *' ऑकेण्ठे भंवेशुष्ठित करती हुई 
हल्की पीताम सी चादर, कॉघों पर सहराते हुए कुछ सुंनहँले से केदा, 
तीखे तक्श! और गौर वर्ण के समीप पहुँचा हुआ गेंहुर्शाँ रझुं, सरल 
दृष्टि की सीमा बसानें के लिए लिखी हुँई-सी मंदें, सिंचे हुए में औट, 
कोमल फ्तली उंगलियों कीले शुकुमार हाथ -- यह संद देखकर सबकी 
अम हुआ । परन्तु वह भूत्ति परवाकार सह में हो प्रतिष्ठित हों बेई 
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यह देख कर सबको झ्ाइचय हुप्ना। महादेवीजी के छात्रावास लौटने का 
समय हो यया भरत: उनका फरिचय उस दिन न हो सका। कई वर्ष 
उपरान्त फिर जब डा० धीरेन्द्र वर्मा ने भ्रपने विवाह के श्रवसर पर 
अपने कवि पंतजी से महादेवी का परिचय कराया । 

कौसानो में संवत्‌ १९५८ वि० में प्रकृति के उज्ज्वल हरित अंचल 
में जब सुमित्रानन्दन पंतजी ने जन्म लिया तो उनको जन्म देते वाली 
की पलक चिर-निद्रा में मुंद चुकी थीं। मातृहीन होने के . कारण झौर 
भाइयों में छोटे होने के कारण उन्हें प्यार तो सबसे मिला परन्तु उस 
प्यार में 'पभरे बेचा रा मातृहीन है” का भाव भी मिला हुप्ला था। बड़े 
होकर ऐसे बालक सबसे अधिक सहृदय हो सकते हैं, परन्तु उसमें अस्वा- 
भाविकता भी सबसे श्रषिक भ्रा जाती है । श्रतः पंतजी के मन का संकोच, 
उनकी श्रस्तमुंखी वृत्तियां सब उनके झ्साधारण बालकपन की ही 
उपज है । 

जब वे तीसरी कक्षा में पढ़ते थे तो उनके भ्पने गोपाल दत्त नाम 
की कवित्वहीनता भ्रखरने लगी । सुमित्रानन्दन जैसा श्रूति मधुर नाम 
झपने लिए खोज लेने वाली उनकी असाधारण बुद्धि ने जीवन और 
साहित्य के झनेक क्षेत्रों में प्रपणी सुजन शीलता का परिचय दिया है ।' 
बेश-भूषा रहन-सहन से लेकर सूक्ष्म भाकें तथा चिल्तन तक सब कुछ 
उनके स्पर्स मात्र ही से असाधारण होता रहा है । 'स्वभाव और शरीर 
में भी इन्हें श्रसाघारण कोमलता मिली है, परन्तु उसमें प्रकृति के क्षति 
पूछ सम्बन्धी नियम का प्रभाव नहीं है । 

उनके सुकुमार शरीर को कितनी बार अस्वस्थता से संघर्ष करना 
पड़ा है छ्लौर स्वभाव को कितली प्रतिकूल परिस्थितियों से जूकना पड़ा 
है। एक बार वे क्षय रोग के सन्द्रेह में बहुत दिनों तक स्‍्व० डा० 
नीलाम्बर जोशी के पास भरतपुर में रहे ! कई बार टाइफाइड से पीड़ित 
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होकर जीवन मृत्यु की क्र्चि. में, पड़े रहे । प्ररन्तु दस के कोमल शरोर 
ने सच परीक्षाएं पास की हैं, कभी उनसे पराजय स्वीकार न्रहीं थी 
झौर के आज भी कोमल तंबा सुकुमार हैं । इने झनुभवों मे तो इनकी 
कोमलता और सुक्ुमारता पर एक आाद्ता का पानी ही करा है। 
झाधिक दृष्टि से पंचज़ीने सम्पन्नता को ऊंची सीड़ी सें लेकर 
विपक्षता की अन्तिम सीढ़ी तक अनेक उतार>चढ़ाथ देखे हैं । जिस 
प्ल्मोड़ें में उनके कई मकान थे, वहाँ पर ही उन्हें किराए के छोटे से 
मकान में रहना पड़ा परन्तु इससे न तो उनकी हँसी मलिनस हुई भौर 
अभिमान झाहत हुआ । परिवार का ढाँचा टूट गया था, साहित्य से भी 
कोई प्राय न थी। इन्हीं परिस्थितियों में वे कई वर्ष कालाकाँकर में रहे । 
व्यवहार में पन्तजी प्रत्यन्त शिष्ट, मधुरभाषी तथा विनोदी हैं । 
इनकी कोई बात किसी को किसी तरह को चोट न पहुँचा दे इसका वे 


बहुत ध्यान रखते हैं । 
'कवि पुश्र परिवार का सबसे बेकार अंग भाना जाता है। 


सूमित्रानन्दनजी ने कमाऊँ सपूत बनकर' सबके ललाट का लॉज्छन थी 
डाला है ।! अ्राम्या, युगवांणी आदि में इन्होंने श्रपनी सह: प्राप्त मंथार्थ- 
भूमि की सम्भावनाश्रों को स्वर-चित्रित करने का प्रयत्त किया है।' 

'परिभ्रह की दृष्टि से पंतजी चिरकुमार सभा के क्‍ग्राजीवन भरध्यक्ष 
हो सकते हैं। श्रारम्भ में उनकी गृहस्थी के लिए परिस्थितियाँ 'बाघषक 
रहीं और जब परिस्थितियों, ने. भ्रतुकूलता दिखाई तब उनकी मानसिक 
सन्ततियों को अनन्तता ने उनका मार्ग रोक दिया ॥* 


आधुनिक युग साहित्यकार की चरम-शक्ति-परीक्षा का काल रहा 
है। संघर्ष की इस ऊंफा में इस कोमल तथा सुकुमार साथी के लिए 
सबकी चिन्ता स्वाभाविक ही थी परन्तु जब यह श्रॉघी थमी तो उन्होंने 
देखा कि लचीले बेंत के समान भुककर उन्होंने तूफान की झपने ऊपर से बह 
जाने दिया है भौर अब नए भभात के अभिनलदन के लिए उन्मुख खड़े हैं । 
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छः:- सियारामशरण गुत्त 


महाद्वेवीजी ने क्री सिद्रारामशरख जुप्तज़ी के हुठ पर अ्रवस्त्ा में 
उनसे छोटे होते हुए भी जीजी बच कर उन्हें भ्रनुजता के जिस सोपात 
पर अधिष्ठित कर दिया, उससे वे कभी रंचमाज भी इधर से उचर नहीं 
खिसके । उनका यह संग्रम उस जल के संसखान है जिसे किसी रन्ध्र से 
उष्छावा ले मिलने पर बर्फ बन जाना पड़ता है भौर तब उसकी बही- 
बह फिरने वाली तरलता को हथोड़ों की घोट भी क्रठिनता से संग कर 
पाती है । 

सियारामशरण जी की जन्म तिथि भाद्र पूर्णिमा है जब ग्राकाश 
झपनी बादलों की गीनीं जटाएं निचोड़ता रहता है श्लौर धरती वर्षा- 
मंगल के पर्व-स्नान में भींगती रहती हैं । ताटे कद, दुर्बल शरीर छोटे 
झौर क्ृश पर, लम्बे उलभे-रूखे से बाल, लम्बाई लिए सूखे मुख, झ्ोठ 
और बिश्लेषत तरल भ्राँलों के साथ सिग्राराम झरराजी ऐसे लगते थे मानों 
देछ भारतीय सिट्टी की बनी पकी कोई मूति हो, जिसको केवल आँखों 
में ही एक स्किप तरलता है । कहीं कपड़ों का भार इस क्षीस् शरीर से 
झधिक न हो जाए, झ्ायद इसीलिए शरीर पर कम से कम वस्च घारण 
करते थे । 


परिवार में केवल चारुशीला शरणजी को छोड़ कर सब इनसे बड़े 
हैं, फिर भी उन्हें सब का विश्वास एवं प्रेम प्राप्त हुआ | इनका 
शारीएिक स्वास्थ्य बाल्यावस्था से ही अच्छा नहीं रहता था, परन्तु वे 
कुशपम्न बुद्धि और जिज्ञासु कम नहीं थे । किशोर होते-होते इनका विवाह 
हो गया घोर तब्णावस्या सें ही स्कंस-रोग ने इन्हें श्रा घेरा । इसके 
उपरान्त शीड़ें-थोड़े समय के अन्तर से इनके कई बालक नहीं रहे, फिर 
पत्नी ने भी चिर-विदा लेली 
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सन्तान-राहित देते हुए स्रो भौर विवाह योग्य इन्होंते 
पूनु डक बना बोखर नहीं हीकत ' अपनी 
बाल-संमिनी पत्नी को भपने हृदय का समस्त स्नेह हेसी निष्ठा  स 
समर्पित किया था कि उसे लौटा लेता, दीनों लेसे बालें देते वाले को 
अपमान बस जाता । 

.. मिडिल पास करने के उपरान्त वे झागे त पढ़ सके हक हाईस्कूल, 
इन्टर, महाविद्यान्य, विश्वविद्यालय भ्ादि खाइयों के पार जी सरस्वती 
बैंठी थी उसफे चरण तक उन्होंने श्रपनी विनय पत्षिंकों बुद्धि के तीरे 
में बॉघधकर न जाने कंसे पहुँचा दीं। उनके ऐसे शान भंअर को देलकर्र 
तो यही निर्णय करना पड़ता है कि इन खोद्यों में वर्षों ड्क्ते उत्तरते 
रहेना व्यर्थ है ॥ 

जैसे मूल्यबाम, विज़ातीय द्रव्य छिपाने वाला शद्ीरु, आहत होने 
के अ्रतिरिक्त और कोई महाघेता नहीं पाता, बसे ही सुवाभश्ण से श्रनमिल 
रहकर कोई उदात्त विचार या भाव हमादे मालसिक जगत को समूंद् 
नहीं करता ।” सियारामशरशजी से इस सत्य को विचार कगत में ही 
नहीं व्यवहार जमत में प्री परला है। उन्होंने जिसे. प्रहणा बोग्य मना 
उसे भ्रपने सम्पूर्ण प्रस्तित्व-तिवेदत के साथ अंग्रीकार क्रिया शौर जिसे 
झपने अ्रस्तित्व में मिलाना उचित नहीं समझा उसके विज्ञा्ज प्रस्तित्व- 
समर्पेझण को भी अस्वीकार किया ।* 

महात्मा गान्धीजी से उनका निकट का सम्पर्क रहा भा और क्रतरीर्द 
रवीन्द्र के साहित्य का उन्होंने महन अ्रध्ययन किया था । -इसी से एक 
ओर वे छहान कबि बने, दूससे फ्लोर महान साक्षक | 

अपने प्रग्नज की छाया को उन्होंने पूर्ण निष्ठा के द्ाथ्य, स्वीकार 
किया, पर उसके भअ्रन्तराल से झ्ाकाश पाने का ऐसा रम्ध निकाल 
लिया जिससे प्रत्येक प्रभाल-की८“किरस्स उन्हें तवीन कोण से स्पर्श 
करती है श्र प्रत्येक स्ध्या नया रज्भु डालती है। उतके विचार, 
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साहित्य, सपना में कहीं अ्रनुकरण नहीं। कभी-कभी तो वे प्रति 
परिचित्र तथा प्रति साधारण वस्तुओं तथा घटनाशझों का ऐसा वर्णन 
करते कि सुनने वाला विस्मित हो जाता । 

वे परिग्रह हीन हैं, उन्हें निरन्तर रोग से जूफना पड़ा है भौर वे 
सत्य के ख्तोजी रहे हैं। ये तीनों ही प्रिस्थितियाँ ऐसी हैं जिनमें मनुष्य 
के कदु, विरक्त या उदासीन होने की सम्भावना रहती है, परन्तु 
सियाराम झरण जी ने अपनी बाधाओं से संघर्ष कर ऐसी विजय पभ्राप्स 
की जैसी एक मूर्तिकार किसी प्रनगढ़ और कठितव झिला पर श्रौर एक 
ग्रायक स्‍झ्नमिल स्वरों पर करता है । 

वे पहले कवि हैं, फिर उपन्यासकार तथा निबन्धक्यर अतः कवि 
के सब वरदान उनके हैं। अस्वस्थ की बह खीक जो कर्म-संकुल जीवन 
से उसके प्रलंगाव की सूचना है, उनके पास कभी नहीं फटकी । उन्होंने 
सदैव जीवन के कोलाहल में बैठ कर रोग को चुमौती दी, इसी से 
उनकी सहानुभूति की सजलता में श्रात्मविश्वास की दीप्ति थी। उनकी 
उच्छेल सरलता के तीचे जो दृढ़ता की चद्रान है उसका पत्ता त्तो किसी 
मानसिक द्वन्द के अवसर पर ही चलता था। वे ऐसे पथ्चिक थे जिनका 
ध्यान पथ के काँटों और पैर के चोटों की ओर न जाकर गन्‍्तब्य में 
केन्द्रित रहे । जीवन के लक्ष्य को निकट लाने के लिए ही वे भपनी 
साँसों का प्रयोग करते रहे । ऊध्बंगामी होने के कारश थे सर्द हमारी 
दृष्टि फा केन्द्र रहेंगे । 

'उनका साहित्य पंक का कमल ने होकर दुग्घोज्ज्वल चरित्र को 
स्वच्छ परिचय है।' 
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न्याख्या बविशाज 
अगजामस 

पृष्ठ १-- सापेक्ष--जिसमें किसी की अपेक्षा हो, जा शक दुसरे 
पर अ्रवलम्बित हो । सौरभ---सुगन्ध । व्याष्ति--विस्तार । कार्य भौर 
कारण में”*+““* “रूप दर्शन, सम्भव नहीं होता-- प्रायः कार्य प्रौर 
कारण एक दूसरे पर अवलम्बित होते हैं। कारशा के बिना कार्य सम्भव 
नहीं भौर कार्य के भ्रभाव में कारण का कोई अस्तित्व नहीं । परन्तु 
झनिवाये नहीं कि उनके रूप में भी पूर्ण रूप से समानता हो। इन 
दोतों के रूप में अ्रसमानता इस नियम का अ्रपवाद है। यथा प्लाकाश में 
बिजली का चमकना वर्षा का कारण हो सकता है परन्तु यह ध्वनिवाय 
नहीं कि बिजली को उन तीक्ष्ण और चमकती हुई रेखाशों में बादलों 
का विस्तार भी लक्षित हो । कहीं से सुगन्‍्ध श्राती हुई जान कर कहा 
जा सकता है कि- फूल यहीं कहीं होगा, सुगन्धि इसो कारश भा रही 
है परन्तु उस सुगन्धि में फूल का रूप नहीं देखा जा सकता । झवशा--- 
झजान । साम्य--समता । सौम्यता--स्निग्धता, उदारता, सौन्दर्य । 
रजत आलोक-मंडल--चबाँदी के उज्ज्वल समूह के सदुश । 

पृष्ठ २:--- दीप्स--प्रकाशमय । लक्ष्य-पय--दृष्टि-पथ । अथाह--- 
गहरा । रहस्म कोश-सी आाँखें--आ्राँखों में मानो रहस्य का खजाना ही 
छिपा हुआ था । स्पर्श -सधुर--जिसका स्पर्श मधुर हो । परिधि--सीमा 
दुरलंध्य---जिसे पार करता कठिन हो । जिसका भतिक्रसस या उल्लंघन 
दुष्कर हो। राह्सि-रेखा--प्रकाश की रेखा । निमिष-पलकों का गिरना, 
उतना समय जितना एक बार पत्चक गिरने में लगे । 

पृष्ठ ३--- जिज्ासु---किसी वस्तु को जानने की जिज्ञासा रखते 
वाला, कुछ जानने का इच्छुक । कुतृहल--फकिली व्यक्ति प्थवा , वस्तु 


अहादेवी वर्मा और पथ के साथी कद 


को देखने की उत्डद सुणझ; ब्ब्ब 8५87 कल मे स् र, अ्रभ्रिय । 


इतना भहंकार नहीं--बह मनुष्य स्वाभिमान था, 
साधारण धमंड नही । अभ्यागत--क्रेतिथि के रूप में झाया हुगा। 
भ्रडिग-क्ी न हिल्लने काज़ी + रन्धड़ीन-बदिवा किसी छेद वाली। निर्भर 
“>भांरना । झाईला--मीक्षा, तर, रस युक्त ॥ थुमता-तएुक जाना । 
स्पर्श हीतता---#पशे के बिसा ही । अनितंचतीय---जिसे कहा न जा सके, 
जिसे व्यक्त न क्रिया जा सके । रहस्यमय---रहल्‍य से पूर्ण । सन्धि--- 
दो बस्तुों के मिलने का केन्द्र । 


पृष्ठ ४-- प्रखर दोपहरी--तेज दोपहरी ) महान साहित्यकार 
प्रपनी कृति में ******* कोई प्रइन ही नहीं उठता---किसी भी साहित्य 
कार कौ व्यक्तिगत विशेषताएं जानने के लिए उसकी रचनाभीं का 
अ्रध्ययन प्रनिवाय॑ है क्योंकि उसकी कृतियों में भी उसके व्यक्तित्व की 
छाप झ्वध्य रहती है। यदि हम उसके व्यक्तित्व की विशेषतांध्रों को 
उसके साहित्य से श्रलग करके दैखेंगे श्रथवा उसके जीवन के संमस्त 
पहलुओं को भपने भाप ही में एक साथ जोडनें का भ्रयत्म करेंगे तो यह 
कष्टकारी ही सिद्ध होगा । यदि हम किसी महांते लेखक की रचनाओं 
का प्रध्ययत करें तो उसकी व्यक्तिगत॑ विशेषताएं स्वतः ही नप जाती 
हैं, और यदि उसके जीवन का अ्रध्ययन करें तो उसके साहित्य की 
समीक्षा भी भ्निवाय रूप से हो जाती है। प्रेत उसके जीवन का 
परिचय होने पर इस बात का अनुमान लगा लेगा असम्भव नही कि 
उसकी कृतियों की क्या विशेषताएं होंगी | यंथा धडे के जल कों घड़े के 
साथ ही तोलां जा संकेता है, याँदि जल उंसगें से निकांल लिया जाएं तौ 
उसके तोलने का प्रईन ही नहीं स्ठता, वह तो जंले के सीर्थ स्व ही 
नप जाता है। इसी प्रकार साहित्यकार की उसकी रचनाओं से झलग 
कर दिया जाए तो उसके भी भ्रस्तित्व -अरनेस्तित्य 'का भ्रदर्भ नहीं उध्ता । 


हे 
नंड 3ा 6 कप 
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नहीं दृष्टियरत हुआआा---लक्षित नहीं हुआ दिखाई नहों दिया । दुग्धोज्ज्यल 
“दूध के समान उज्ज्वस 

पूर्ठ ४--- सूचक । श्रोती--सुनने वाला । निवान्त--पृर्ण 
से१ आसंक्ति--लगाव | अंचल--प्राँचल, कोना, किनाण, छोर । 
निरन्त₹---लगातार । पर्वत-शिखर--पर्वत की चोटी । जिर विदा-..- 
पृत्यु । उपरान्त--पश्चात् । पक 


पृष्ठ ६-- निर्बन्ध--बिना किस्री बन्धन के | सृजत--निर्मास् 4 
सौजन्य--सज्जनता, उदाराशयता । अ्रनुरूप--पनुसार । सम्नबू>-अरश्रु 
पूर्ण । कृंतज्ञ--किए हुए को मानने वाला । सम्बल हीन--जिस्का कोई 
सहारा नहीं । 


पृष्ठ ७--,कल्पना-ब्िद्मासी--कल़्पुना में विहार, करने आजा । 
बासल्य-सतेह, पृर्ण,4 लौह विज्नित--]कोहे का बला, - हुमा + पार्थिव +- 
शरीर, सांसरिकू: ।; वेसे ही , आय: पर्मदब , >्यक्तित्व 9 कक] *बैदशाव 
का प्रमाण है--प्रायः किसी व्यक्ति की विशेषताएं सुनने के , उपशास्त 
हमारी कल्पना उसी के भ्रनुरूप एक प्रतिभा गढ़ लेती है भौर जब उसके 
शारीरिक व्यक्तित्व को देखने का भ्रवसर मिलता है तो बह ह्टमारी 
कल्पना द्वारा निर्मित उस सूति को खंड-खड कर देता है क्योंकि हमारी 
कल्पना बास्तविकंता की समानता नहीं कर पाती । परन्तु महादेवी जी 
की कह्पता नें कवीन्द्र रवीन्द्र की जो काल्पनिक प्रतिसा निर्मित को थी 
यह उनके प्रत्यक्ष दर्शन के उपरान्त श्रौर भी सजीव बच गई, कही से 
खडित नहीं हुई। फिर भी उनमें उत्सुकता का भाव था, क्योंकि 
उनकी बाल्यावस्था थी । सुयोग--सुझवसर | श्रर्थ संग्रह में यूहनझी ल- 
घन एकत्र करने में यट्नशील । विधाद---उदासी, गम, नैराइय, उत्साहु- 
हीनता । मर 
पृष्ठ ६-९--- बिडम्बना---उपहास का विषय । आस्लेय---भरिन 
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के समान । हिरण्य गर्भा घरती वाला “*“**' “या सद कुछ यन चुका 
“न पंक्तियों में समाज में फैले भ्राथिक वैषस्य का मामिक चित्ररु 
किया गया है। कितना विचित्र है हमारा यह देश । जिनको छवीवन की 
कला के विदय में कुछ मालूम नहीं, जो इस हुनर से परिचित भी नहीं, 
उनके पास उस तक पहुँचने के लिए ध्रपेक्षित उपायों का कौष प्रस्तुत 
कर देता है। परन्तु उससे क्या लाभ ? क्योंकि जिसे जीवन की सर वा 
मालूम नहीं वह उन साधनों का प्रयोग कंसे करेगा ? इसके विपरीत 
प्रकृति ने जिस मनुष्य को निर्माण-कला स्वयं प्रदान की है उसे वह 
उस स्थाम पर छोड़ भ्राता है जहाँ उद्द इय प्राप्ति सम्भव है। कलाकार 
और कला को मिलाने वाले साधनों में श्रम्नि सदृश रेखा, जो अलंघ्य 
है, खींच कर यह कह दिया जाय कि वह प्समर्थ है भ्रथवा भ्रब कुछ 
निर्मारीी के लिए शेष नहीं रह गया---तो इससे बड़ा सूजन का उपहास 
झौर क्या हो सकता है ? भहादेवीजी का यह मर्मस्पर्शी चित्रण देखते 
योग्य है। इसका वर्जन करते समय उनका दुदय विषाद से पूर्ण हो 
उठा है । 


कल्पना के सम्पूर्ण वायावी संसार को" ***" ** भ्रम उत्पन्न कर 
देता है --संसार की किसी भी वस्तु का काल्पनिक रूप हम अपने हृदय 
में बना सकते हैं परन्तु उस काल्पनिक रूप के एक छोटे से भाग का भी 
अपनी कल्पना के अनुरूप ही सुन्दर निर्माण करना सहज नहीं । क्योंकि 
सुन्दर वस्तु की कल्पना की सत्ता से किसी को कुछ हानी नही पहुँच 
सकती । इस लिए कोई उससे स्पर्धा भअथवा द्वेष नहीं करेगा । परन्तु 
जंब सुन्दर वस्तु का निर्माण हो जाए तो कोई श्सुन्दर वस्तु उसको होड़ 
में नहीं ठहँर सकती । वह उस असुन्दर वस्तु को हानी पहुँचाती है । 
श्रत: स्पर्धा श्रथवा देष ही कला भौर कलाकार के रास्ते की बाधा बन 
जाता हैं। कभी-कभी तो स्थिति यहाँ तक पहुँच जाती है कि इस 
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स्पर्धा से यह झांभास होने लगता है जैसे यहो कलाकार का भ्राष्य है, 
गही उसका निष्याश्न है । रे 
आावना ज्ञान भौर कर्म““*“***** वैज्ञानिक या सुधारक नहीं हो 
पाता---कल्पता भ्थवा चिन्तन, शान तथा कर्मे--इन तौतों का सम्मिश्ररण 
जिस व्यक्ति में उपलब्ध हो,वह अ्रपने युग कौ भ्वृत्त करने वाला साहिस्य. 
कार होता है । कोई व्यक्ति क्रपंनी कल्पना में कितना. ही मम्मेस्पर्शीः 
संस्कार मिर्भित करले, झ्रपने ज्ञान को दुतततम बनाले या धपने अ्यवहार 
में कोई जया लक्ष्य दे दे--- ये सब्र प्रपने झाप में भ्रवश्य बड़े कास हैं । 
परन्तु जीवन तो इन सब का समन्वय से पूर्ण संयोग है। यह किसी शक 
में समा जाए भ्रथवा दूसरे से श्रलग हो जाए---ऐसा सम्भव नहीं । 
भाषनाएं, ज्ञान भौर फर्म ये तीनों ही पभ्रपने क्षेत्र में महत्वपूर्ण हो सकते 
हैं । बुद्धिवान व्यक्ति दार्शनिक हो सकता है । कर्म के श्लेश्र में सुधारक 
की प्राप्ति हो सकती है । हृदय का लक्ष्य संसार को कलाकार दे सकता 
है । परन्तु ये श्रलक-मूलग लक्ष्य इत सबका सम्मिश्चित एवं सर्वश्रेष्ठ रूप 
नहीं दे सकते शौर जो इन तीनों क्षेत्रों को एक साथ स्पर्श करने की क्षमता 
रखता हो उसे उस युग का सम्पूर्णतया का प्रमाण मानता ही पड़ता है । 
यह समन्वय भी केबल साहित्य में ही सरलता से उपलज्भ हो सकता 
है, प्रन्य कही नहीं । यही कारण है कि मानव को समभूने तथा उसके 
जीवन को वाणी देने में साहित्यकार की जो रुचि होती है, उतसी केवल 
दर्शन शास्त्र के ज्ञाता, बेशानिक प्रथवा सुधारक की नहीं हो सकती । 
यह! उसके साथ दूर तक चलने वाला साथी हो सकता है । 
घम्रिषप्त--शापित, शॉपग्रस्त । संबल--सहारा १. 

; पृष्ठ १० -- क्षुद्र--तुच्छ । विच्छिन्न---विभक्त, श्लग, जिसका प्रन्त 
किया जा चुका हो, काट कर अलग किया हुआ । महवर---दुर्गम, शोक 
विह्नुल ! प्रतिष्वनि--- किसी दाब्द का वह भ्रति रूप जो उसके फिसी 
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बाधक पदार्थ से टकराने पर उत्पन्न होता है भर मूल घब्द के उपरान्त 
सुनाई न्‍ घिशालता रे रू 

सुनाई देता है । ---बड़ापन, विस्तार, ल्याति | शिववा-- 

शिवपद, प्रमरता, मोक्ष, शिव सायुज्य । रासायनिक--तत्वविषयक 

चमोग | । 88] 
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पृष्ठ ११-- प्रछर विद्य त---तेज बिजली का अकाश । झांस्था--- 
विश्वास । कु ज --व्यक्त, चमकता हुझ्ला प्रकाशित | स्पर्दित --.. 
गतिशील । खिन्तन--कंल्पना, भावना । कग्रार--किनारा, दीला। 
प्रतेल०तलहीन, भथाह । 

' ' शुष्ठ ६९०... बैतालिक---स्तुति पाठक । भ्रपराजेय - जिसे जीता 
ने जा सके | श्रावत्त -- छिपा हुआ, ढैँकों हुआ । भ्रभिनन्दन--स्वागत । 
भीमको्े --- विशाल कोय, डरावना, भय उप॑जाने वाला । भीषरा- 
डराकता, भयानक ।अथक--न थकने धीला | भ्रन्वेषण - खोज करना । 

“पृष्ठ १३०१४ -.. भ्रवश्यम्भावी - जिंसका' होना निरंचत हो। 
महाप्रमाश - सँसार से विंदां लेना, मृत्यु । स्तब्ध- गतिंहीन, संज्ञोहीन । 
आातक>-दहुशत, भय, पीड़ा । विपुल--अगाघ॑, प्रचुर, अधिक । पॉयिव 
>शरीर, सांसारिक | सँंग्रहित--एकन्र किए हुए | प्रग्मज -अगुश्ना । 
दीपक चाहे छीटा हों यो बंडा **“*” '“*'जाने वोले को प्रणाम है--- 
संध्या को सूर्य मस्त होने से पुर्व अपना कर्तव्य दीपक को सौंप कर चुप 
चाप डूब जाता हैं । दीपक उस कतंव्य की निभाने में समर्थ हैं श्रथवा 
नहीं, इस बात का विचार वह नहीं करता । परन्तु उसके पश्चात दीपक 


स्वयं ही जलंकर प्रपनें प्रस्तित्व को स्थिर रखती हैं। यदि वह जल कर 
झालोक प्रदाल नही करता तो उसके अस्सित्व का ही प्रश्न वहीं उठता। 
उस दीपक का आालोकित होकर उस करोंव्य को निभाना ही भस्त होने 
वाले सूर्य को उसका प्रणाम है। कवीन्द्र रवीत्द्र ने भी साहित्यकारों 
के छोर में साहित्य-परम्परा का उत्तराधिकार बाँध कर प्रनजाने में ही 
विदा रू । सका इस कर्सन्य को चिसाता ही, जावे वाले को उत्तका 
प्रणाम है । 
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पृष्ठ १७-- . भंतोतें--जों समय व्यतीत हों चुका है| धूभिल--- 
मटमैले।। कल्पनी व्यर्थिसि“-प॑रिश्र । तीम्र इच्छा---ेंत्कट इस्छी। 
अुष्ठोन---पी रस्म करते । मुक्त हैस्त--दातौ, उेदौरे ॥ पंलेंक्य---जो 
दिखाई मे दें सके । ! 2 

पूंछंड शै७-१९--- सहृदय--जो दूसेरों के प्रति सहँनिर्भूति रखता 
हो । शोध कार्य में लगीं रहती थी--क्षब्दों को लोजने में लेगी रहती! 
थी । प्रहँर---अरलिट, शिकार | मेंघें बिनां जले-वृध्टि मई है--बेदिलीं 
के' बिना वर्षा हुई हैं। जिजशसा--जीनने की उत्सुकता । विधि-निर्षध--- 
प्रकृति-बोधक । घृतराष्ट्रंती' स्वीकार करना--अंसमर्थता स्वीकार करना 
परिधि--सीभा । बैगार--जऔे मन का काम । समस्य्ये की लेक्ष्य 
है---समस्या का बिन्दूं हैं। होथी से अपनी '* * * * “हो संकैर्ती धही |--- 
स्वगे की वह बेगार हाथी' यदि अपनी सूड़ में जल भर करे नहीं 
लाता तो वताओो बादलों के बिना किस प्रकार जल बंरसे सकता ? 
विस्मय---आाइचर्य । 

पृष्ठ २०-२१--- दीघेकालीन---विस्तृत, लम्बा । गेहुझा---गंदभी 
गेहूँ के समान रेंग का । ललाठ---माथां ) क््‌रं--निर्देय, मंनहूँते, मिथ्या 
कुंचन---सिकुड़ना, टेढ़ा होना, सिमटला । असहिष्णुता---क्रीची; भंगडालु 
चिकुंचिढ़ा । निष्दुरता--कठोर, निर्देयं, कहें दिल का । वक्रता*-टैठ़ा, 
तिरखा 7 जब हमारी दृष्टि में भ्रसार्री *“++*भ्रावरेयकता रहती है-+-जब 
हमारी दृष्टि में अत्यधिक पीलावें होता है तीं उसे किसी एक स्थसि 
विशेष में एकच्री-यूत करना प्रंसं$म्भव होता है। वरन हमारी दुष्ट 
विहंग के समान एक ही स्थास पर, एक सोच अनेक को स्पंश करते 


महादेवी वर्मा और पथ के साथी र्ड 


में समर्थ होती है परिणामस्वरूप हमारा ज्ञान तीश्नता से बढ़ने लगता है 
और जैसे-जैसे शञान की सीमा बढ़ती है, जिन विषयों से हमारी दृष्टि 
भली-भाँति परिचित हो जाती है, उन विषयों का महत्व हमारी 
दृष्टि में कम हो जाता है। इसके विपरीत जब हमारी हँसी में बन्धन 
रहित विस्तार नहीं होता र्थात्‌ वह संकुचित होती है, तब हम हवा के 
भोंके के समान उस हँसी का सुख देने वाला स्पर्श सब तक पहुँचाने में 
ग्रसमर्थ रहते हैं। ऐसी श्रवस्था में हमारे हंसी-मजाक कुछ व्यक्तियों 
को ही श्रपना मुख्य बिन्दु बना कर सीमित हो जाते हैं। कलाकार की 
दृष्टि में यह्‌ विस्तार प्रनिवार्य रूप से होना चाहिए । उसकी दृष्टि 
एक, एक पर ठहूर कर सबको श्रपना परिचय देती है उसकी मुक्त हंसी 
सबको एक साथ सुखद स्पर्श देकर सबसे मैत्री का भ्रनुभव करती है। 
साहित्य और कला में तो इस मैत्री तथा परिचय की प्रत्येक पथ पर 
ग्रावश्यकता रहती है क्‍योंकि साहित्य में जीवन के गझ्ादान प्रदान का 
बहुत महत्त्व है श्लौर वह इस झात्मीयता के प्मभाव में भ्रसम्भव है । 
आझलोक--प्रकाश । सतह--बस्तु का ऊपरी भाग तल। तटस्थ--- 
उदासीन, निकटस्थ । विवेक--यथार्थ ज्ञान, विचार । 


पृष्ठ २२-- केवल विनोदी व्यक्ति की दृष्टि' "****- कुछ नहीं 
है--जी व्यक्ति केबल क्रीड़ा शील हैं, उसकी दृष्टि इतनी तीक्ष्स नहीं 
हो सकती कि वह जीवन के बाहरी प्रावरणों को भेद कर यथार्थता 
जानने की क्षमता रखता हो, सत्य को जान लेना उसके लिए -कठिन 
होता है परन्तु यदि बह विनोंदी होने के साथ-साथ कवि हृदय भी 
रखता है तो यह तीक्ष्णता अनिवार्य है । इसी लिए कलाकार बाह्य रूप 
से तो विनोदी होता है परन्तु उसके इस बिनोदी स्वभाव की स्पष्टता 
के साथ-साथ एक प्रकार की क्लिष्टता भी रहती है, उसे शीघ्र नहीं 
समझा जा सकता । यदि ऐसा न होता, वह जीवन को मात्र कृतृहल 
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श्रथवा हास्य-विनोद के कुछ न समझता तो जावन में फ़ैली श्रसमानता 
के प्रति वह असह्य तन होता । उसे यदि जीवन से सन्तोष होता तो 
यह समानता की भावना न बअ्ननिवाय रहुती, न ही परत्युष्ण | और 
साहित्य में मदि इस समन्वय की भ्रावाज़ नहीं तो वहू मात्र बर्षन के 
झौर कुछ नहीं। परन्तु, ऐसा नहीं है। कलाकार जीवन में फैली 
विषमता को कदापि सहन नहीं कर सकता शोर वह भनिवायंतः 
सामंजस्य की भावना का समर्थक होता है, जिसकी साहित्य में भी 
पंग-पग पर आवश्यकता होती है। लोक संग्रही--जों लोक हित की 
भावना को लेकर चलता है। उषःकाल---प्रारम्भिक काल । गन्तव्य-- 
जाने योग्य, गम्य ॥ प्रतिष्ठा--सम्मान, मान मर्यादा, ख्याति, प्रसिद्धि । 

पृष्ठ २३-२४ -- धरोहर---अमानत । यदि हम लोहे के एक सिरे 
को पानी में'***“ “*** मूल रूपों में ही रहेंगे--यदि हम लोहे की 
सलाख के एक ऊपर के हिस्से को भ्राम में रख दें और दूसरे किनारे को 
पानी में डबो दे तो एक तरफ से आग की गर्मी और दूसरी तरफ 
से पानी की शीतलता मध्य में श्राकर जब मिलेंगी तो दोनो एक दूसरे 
से प्रमावित होगी । जल की शीतलता कुछ उष्णता को कम कर देगी 
श्रौर श्राग की गर्मी जल को कुछ गर्म कर देगी। झ्ाग और पानी का 
मध्य में आकर एक सन्तुलन तो उत्पन्न हो जाएगा, तथापि दोनों किनारों 
पर तो झाग की उष्णता भी वही रहेगी ग्रौर जल की शीतलता में भी 
कौई श्रन्तर नहीं आएगा । 

जब आज भी हमारा शिक्षा यंत्र' * ******** फूल को झालोक की 
होती है -जब आज भी हमारे यहाँ की शिक्षा विद्यार्थी के व्यक्तित्व को 
. तोड़-मरोड़ कर एक पक्षीय बना देती है तब झ्ाज से ६० वर्ष पूर्व क्या 
स्थिति होगी इस का प्रनमुभान लगा लेता कठिन नहीं । गरितत के अंकों 
के समान चलने में भी फुट-इअच नाप कर यदि कदम रखे जाएंगे तो 
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इंस सावधानी से में तो रास्ता पार किया जा सकता है और न ही कोई 
चलना सीख सकता है । जिस प्रकार किसी बीमार व्यक्ति को नाप-तोल 
कर ग्रौषधि दी जाती है, उसी प्रकार निरोग व्यक्ति को उसी तौल से खासा 
नहीं दिया जाता क्‍योंकि रोगी व्यक्ति को तो रोग से बचाने का उपाय 
करना हैं इस लिए उसे औषधि एक निश्चित मात्रा में ही दी जानी 
चाहिए भौर दूसरा तो निरोग है ही । ज्ञान की प्राप्ति कलाकार के लिए 
भी अन्य मनुष्यों के समान प्रवेक्षित है परन्तु उसमें कुछ विशिष्टता होनी 
होनी चाहिए । जिस प्रकार फूल अनायास ही कली में से फूटकर दृष्टिगत 
होता हैं, भ्रचानक ही उसे प्रकाश की भ्राप्ति होती है, उसी प्रकार कला- 
कार को;भी ज्ञान की प्राप्ति भ्रतायास ही होनी चाहिए। शिव ताँडब--- 
शिव का प्रसिद्ध नृत्य । प्रदन की कल्पना साधारण “* “* ''तहीं रहने 
देंगे---कक्षा में एक साधारण बालक के ज्ञान की सीमा में नवीन भ्रश्न 
की कल्पना भ्रसम्भव रहती है । प्रध्यापक जिस प्रश्न पर सकेत करता 
है, वह तो उसी से श्रपने सीमित ज्ञान के सहारे छुट-पुट प्र बनाने मे 
समर्थ होता है, नवीन प्रश्न की उद्भावना उसके लिए सम्भव नहीं 
होती । जिस प्रकार पोखर में से केवल शद्डू भ्रथवा घोंधा ही उपलब्ध 
हो सकते हैं, उसी प्रकार शिक्षक के बताए प्रइन से ग्रपमे ज्ञान के महारे 
उसी से सम्बन्धित प्रशंे ही बन सकते है और ऐसा विद्यार्थो जब 
अध्यापक के ज्ञान रूपी समुद्र मे गोता लगा कर किसी नवीन प्रश्न 
रूपी मोतीदार सीप की ढूंढ लाने मे समर्थ हो तो समझना चाहिए 
कि उसके मस्तिष्क में कुछ भिन्न वर्ग के कर है जो उसे अवश्य महान 
बनाने में सहायक होंगे । 

पृष्ठ २५--२६--लि्लिक केंठी घारी--वैष्णव कवि । पर जीवन-- 
दूसरों का जीवन । अवैध---भनुचित । उत्तीर्ण होना---सफल होना । 
विधुर--पत्नी से बँचित ' घींसा--रगड। प्रावृतिया-- बार-बार, 
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किसी वस्तु की झ्ावृत्ति । द्ीप्ली---रोशनी, प्रकाश, आलोक । भक्त और 
कवि के दृष्टि-बिन्दुओं में ** '"" ** ** श्पती कल्पना के झनुरूष 
चाहता है--भक्त और कवि दोनों के लक्ष्यों में अनिवार्यत: भ्रन्तर रहता 
है। भक्त जिसकी अराधना करता है, उसी में सम्पूर्ण विश्व की छाया 
देखता है। जो उसे मिलता है उसी में सन्तुष्ट रहता है क्योंकि यदि धह 
* अपनी उपलब्धियों को नापे-वोलेगा तो यह विचार उसे भक्त नहीं रहने 
दगे । उसकी भक्ति एक व्यापार का रूप धारण कर लेगी। इसके 
विपरीत कवि की विशेषता यह नहीं है । उसके लिए संम्पूर्ण बिदव ही 
इष्ट है अपने इष्ट में सम्पूर्ण संसार को न देख बह सम्पूर्ण विश्व को ही 
झपना दृष्ट मानता है। दूसरे की दी हुई वस्तु को झान्त भाव से स्वी- 
कार कर लेना उसका अभिप्नेत नहीं । यह उसे प्रिय नहीं । झ्पने इष्ट- 
सम्पूर्ण विश्व का सृजन भी वह भ्रपनी कल्पना के अनुसार चाहता है, 
जो है वही उसे प्रभीष्ठ नहीं होता । पत्थर को तिल-तिल तराश कर 
*०*+१०-००*०००****- भाव का रूप में विलयन--पत्थर को धीरे-धीरे 
घिस कर उसे प्रप्ने चिन्तन के अनुरूप आकार देना और उस झाकार 
को अपनी भावना की सीमा मान लेना-दोनों बातें एक ही मलुष्य के 
स्वभाव में असम्भव हैं। कलाकार तो अपनी कल्पना के झलुरूप ही 
मूत्ति का झ्ाकार देने में अपनी सफलता समझता है भौर दूसरी तरफ 
उस मूत्ति में अपने श्राप को-समाहित कर लेने में ही भक्त अपने को पूर्ण 
काम मानता है। एक श्लोर तो जो भ्रनस्तित्व है, ,जिसका अभाव है, 
उसे अपनी कल्पना से रूप-झ्राकार में परिणत किया जाता है और 
दूसरी तरफ जिसका भप्रस्तित्व है जिसका निर्माण हो चुका है उसमें 
झपने को विलमनः किया जाता है । श्रर्थात मृत्तिकार तो अपनी 
कल्पना से मूत्ति कया निर्माण करता है और अपने को उस मूत्ति,में, 
जिसका सृजन किया जा चुका है, उसमें अपने को विलीम कर देता है । 
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लोक हृदय में प्रतिष्ठा पः चुकी हो--जनता के हृदय में श्रपना स्थान 
बना चुकी हो । मेरु दण्ड--भ्राधार । 

पृष्ठ २७-- भ्रादान--लेना । निर्माण--सृजन । दुर्वेह--जिसे वहल 
करना कठिन हो । स्वाजित--स्वयं अजित की हुईं। विनीत--विनम्र । 
प्रथें-दम्भी --धन के घसण्डी । ेल्‍ 

पृष्ठ २८-- याचक माँगने वाला, भिखारी । अ्रवज्ञा--अवहे लना, 
तिरस्कार । विस्फोट--फटना, फूट पड़ना । यदि मिट्टी को प्रतिबिम्ब 

हश-- 7४ ४ “ग्रब॒ तक गूजती होती--यदि मिट्टी को यह 

बरदान प्राप्त होता कि किसी वस्तु की छाया उस पर पड़ने से वह 
उसकी प्रतिच्छाया ग्रहण कर सके तो कवि--प्रागमन की उम्रता झाज 
भी उस कमरे की दिवारों पर चित्रित होती । परल्तु मिट्टी प्रतिच्छाया 
को ग्रहण नहीं कर सकती भ्रत: यह आज सम्भव नही है । स्व॒र एक 
बार ध्वनित होकर विलीन हो जाता है, यदि, उसे इस प्रकार मिटने का 
अभिषाप न मिला होता तो आज भी उस वातावरण में निर्वेद में रोद्र 
रस की ध्वनि की आवृत्ति को सुना जा सकता। किन्तु स्वर को भी 
मिटने का भ्रभिषाप मिला हुआ है अतः उस ध्वनि की आवृत्ति नहीं 
हो सकती । 

पृष्ठ २९--- श्रभियान---भ्राक्ममण, चढ़ाई । विग्रह---रूप, खण्ड । 
गोपनशास्त्र--किसी बात को छिपाने की विद्या । स्फीत--घना, बहुत 
अ्रधिक, बढ़ा हुआ । मन्त्रशा--सलाह । अनुमोदन---समर्थन, स्वीकृति । 
निरुत्तर--उत्तर न सकना । 

पृष्ठ ३०-- अआशय--तात्पर्य । क्रय-विक्रम--खरीदना-बेचना । 
छोर--किनारा । अतिरंजना--अ्रतिश्योक्ति । साधारणत: व्यवसाय की 
नीति में *“**“**““सन्तुलन झ्रा ही जाता है--प्रायः व्यापार में वस्तु 
बेचने वाला और खरीदने वाला दोनों ही भिन्न विचारों से चलते है । 
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वस्तु खरीदने वाला इस बात का इच्छुक होता है कि उसे कम से कम 
मूल्य में वह वस्तु मिलजाए भ्तः वह अपने श्रभिप्रायः की पूरति के सिए 
उसमें झनेक दोषों का भ्रारोप कर देता है, दूसरी श्रोर विक्रय-कर्ता 
अपनी वस्तु को अधिक से श्रधिक मूल्य में बेचना चाहता है, इसलिए 
यह उसमें अनेक गुण आरोपित करने लगता है। परन्तु इन दोनों 
सीमाओं के मध्य की स्थिति आने पर ही कोई वस्तु खरीदी अथवा बेची 
जा सकती है झ्रत: कुछ दोष खरीदार को कम करने पड़ते हैं और कुछ 
विक्रयकर्ता को गुण । तभी इन दोनों स्थितियों की अतिश्योक्ति में संतु- 
लन आता है और वस्तु का क्रय विक्रय भी इसी स्थिति में हो सकता 
है । ऊसर--बह जमीन जिसमें रेत हो भौर कुछ पैदा न हो । 


पृष्ठ ३१-३२--हिचकिचा हट--मिभक । अ्म---संदेह । विचलित 
--अस्थिर, चंचल । बन्दीगृह का अतिथि बताथा--कारावास का दण्ड 
दिया । जेल का कलेक्टर---जेल का अधिकारी । खिलाफ मे--विरोध 
में । अ्रभ्यर्थना--स्वागत, भ्रगवानी । संवेदनशीलता-- ज्ञानशीलता, 
अनुभूति प्रधानता । तादात्मय--अ्रभिन्चता । 


पृष्ठ ३३--- तत्पर सहकर्मा--जी कार्य में लगा हुआ हो। 
परिहार---निराकरण, खण्डन । किसी मृतवत्सा मात्ता की वेदना' * ** 
अब इसे तुम्हारे अंचल की छाया चाहिए---जिस माँ का बेटा 

मृत्यु की गोद में सो चुका हो उसकी ब्यथा को कलाकार मू्ति में स्था- 
पित कर देगा । वह बसे ही व्यथा पूर्ण भावों को पत्थर में स्थापित कर 
उस वेदना से तादात्मय कर लेगा । चित्रकार उसी व्यथा को रेखाप्रों 
में बाँध कर अभिव्यक्त कर देगा । कवि उसके दुख की अभिव्यक्ति काव्य 
से कर देगा । संगीतज्ञ उस वियोग को राग के रूप में गाकर व्यक्त कर 
देगा । परन्तु इन सब ग्रभिव्यक्तियों से उसकी व्यथा तो कम नहीं हो 
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जाएगी । उसे तो सहानुभूति का वह रूप चाहिए जो उसके घक़्य को 
भर सके । 


वह उस सू तिकार से भी भ्रपरिचित है जिसने उसकी वेदला को 
पत्थर में साकार किया, उस संगीतकार को भी नहीं पहचानती जिसने 
उसके दुःख को संग में पाया, इन सबने तो केवल उसकी वेदना से ही 
तादात्मथ किया है, परन्तु जो पड़ोसी उसकी खाली गोद में एक दूसरा 
धूल. भरा कालक रख देता है श्लौर कहता है “अब इसे तुम्हारे स्नेह की 
आ्रावश्यकता है”, वह मृतवत्सा माता तो उसे ही पहचानती है । 


पृष्ठ ३४-३५--- आँति---भ्रम । साम्य---समानता | विशजमान 
होंगे--आ्रासीन होंगे । संदिग्ध अ्रपराधी---जिन पर अपराध करने का 
सन्देह किया गया हो। हिफाजत--सुरक्षा । अ्भिवादत---प्रशाम ! 
निरीक्षण--जांच-पड़ताल । मनोव्यथा--मन की व्याकुलता । 

पृष्ठ ३६-२७-- श्रास्था--विश्वास, श्रद्धा, आशा । सत्तकंता--- 
तक कुशलता, विवेकशीलता । हीनता--श्रभाव । प्रन्थि--ग्रुत्थी, गाँठ, 
मिरह । अंगार पथ---कठिन मार्ग । पूर्ण काम--जिसने सिद्धि प्राप्त कर 
ली है। श्रपित हो'***“*:““ बहुजन सुन्बाय--मेरा यह मनुष्य 
शरीर सृष्टि के हित के लिए, तथा सृष्टि के सुख के लिए अ्रपित है । 
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दो 


पृष्ठ शेष->- शैशाव कालीन---दाल्यावस्था । लक्षित होने लगता 
है---विखाई देने लगता है। समय का प्रवाह---समय का अटूट कम, 
समय का बरह्मयव । सागात्मक--प्रेम का सम्बन्ध । वार्धकय--वृद्धा 
अकस्था + सख्य--सखी ।+ 

पृष्ठ इ९---- ध्रनधिकार--अधिकार रहितः । वक्रकुंचित--- टेडी, 
तिरत्ली, सिंकुडी' हुई। कट्क्ति--कड़वा, श्रप्रिय । कीहुड -- विकेट, 
अन्नड-खाबड | 

पृढंठ ४१-४२-- अ्रान्त वुद्धि--- कंमजोर बुद्धि ! प्रकृति दत्त-- 
प्रकृति की देन । घोर गींठिल कर रहा है--- धर मन्द कर रहा है, 
कुन्द कर रहा हैं। 'संचारिशी दौपशिखेव--- दींपशिखा के समान 
संचरिंत करने वाली । देहयंष्टि--देंह का समूह | उद्र---प्रचण्ड । 
रौद्र---कोष को जाग्रत करने वाला । भवस्सकत--भाव से परिपूर्ण । 
निच्छल---छल से रहिंत । गोधूलि बेला--सन्ध्या बेला । 

पृष्ठ ४२-४३--- लक्ष्यपपथ--दृष्टि मागे । अडिंय रहना--स्थिर 
रहना । मयल-कंकरा--शुभ विवाह का सूत्र, विवाह से पूर्व वर-कन्या 
के हाथ में बॉधा जाने वाला धागा । रण-कंकरा--संघर्ष का सूत्र, 
युद्ध से पूर्व बाँधा जाने वाला सूत्र जो सफलता के लिए होता है। 
प्रह्मत---निमन्त्रस्स । पुष्प शेंया--फूलों की सेज | संयत--दमित, 
सयम, व्यवस्थित । प्रनुकूल़--मेल रखने वाला, सहायक | 

पृष्ठ ४४-४५-- तन्मयता--तल्लीनता । संग्रहित--संकलित । 
अनाहृत--बिना बुलाबा, झनिमंत्रित । क्षत-विक्षत--क्षीस्स । सारी के 
हंदय में जो गश्मीर ** ** ** अपनी सृष्टि के मड्भल की कामना 
करती है--नारी के हृदय में' जो गहन, भ्रश्ुपूर्ण ममत्व से मुक्त बीरता 
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का भाव है वह पुरुष की प्रचण्ड वीरता से कहीं श्रधिक दिव्य है, 
दीप्ति युक्त है। पुरुष अपनी इस बीरता का प्रयोग अपने तथा भ्रपनी 
जाति के रागद्वेष के लिए भी कर सकता और इसलिए भी कि वह मात्र 
अपनी वीरता का प्रदर्शन करना चाहता है। अपने इस अहं की तृप्ति के 
लिए भी वह अपनी बीरता का प्रयोग करता है कि- वह बलशाली है । 
परन्तु इसके विपरीत नारी अपने उस स्नेह से पूर्ण वीर भाव का केवल 
अपने निर्माण की वाघधाएँ दूर करने के लिए अथवा कल्याण के लिए 
ही प्रयोग करती है। वह यदि रुद्र भी बनती है तो उसमें भी सृष्टि के 
कल्याण की भावना ही निहित होती है, भ्रतः संसार की कोई भी 
प्रेरणा उसकीं इस वीर-भावना की समानता नहीं कर सकती । प्रेरणा 
का जो भाव इस दिव्य वीर भावना में उपलब्ध होता है, वह अन्‍्यत्र 
दुर्लभ है । ममत्व शक्ति का भव्य, रक्षा करने वाला एवं उद्धार करने 
वाला एक रूप है- .विभाल गब्राकृति वाली चंडी माँ का, जो कि 
समस्त पाशविक तथा हिंसात्मक शक्तियों को अपने पैरों के नीचे कुचल 
कर, उनका नाश कर अपनी सृष्टि के मद्भल के लिए उपासना करती 
है । उत्स--स्त्रोत | निष्ठा --विश्वास, अनुराग । 


पृष्ठ ४६-४७-- सुख भरे सुनहले ** ** “* जीवन के साथी 
मेरे--सुभद्वाकुमारी चौहान ने जीवन के प्रति ममता से पूर्ण विश्वास 
को ही काव्य का प्राण माना था। वह तो कहती थी सुख से पूर्ण 
स्वरशिम मेघ मुझे सदेव घेरे रहते हैं और विश्वास प्रेम एवं साहस को 
तो मैंने अपने जीवन साथी के रूप में स्वीकार किया है । 


मधुमक्षिका जैसे कमल से ** ** ** “* सुभद्रा जी का था--जिस 
प्रकार मधु मक्खी कमल से लेकर कंटकारी तक तथा रसाल से लेकर 
शग्राक तक सब मधुर और कड़वा रस एकत्र करके श्रपनी शक्ति से उसे 
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“हुद' बना देती है वैसा ही कुछ आरादान-प्रदान सुभद्रा जी का था। 
वे भी कोमल, कठिन सहने योग्य न सहने योग्य सभी प्रकार के भावों 
को एकत्र करके, इन सबसे प्राप्त हुए झपने अनुभवों का एक समिश्रित 
रूप में जो निष्कर्ष निकालतीं, वह दूसरों के लिए ही होता था। 
मकभोर--जोर से कटका देना । सुजन--निर्माण । 


पृष्ठ ४८-- झनुगामिनी--- पुरुष का अनुगमन करने वाली स्त्री । 
अर्धाज़िनी--पुरुष के भझ्राधे अज्भु के रूप में। अकरणीय--- जिसे न 
किया जा सके । 

पृष्ठ ४९--- संकीर्ण--विकृत, संकुचित, तज़ू । सूक भाव से-- 
मौनता से। विश्व बन्द --- विश्व जिसकी बन्दना करता है । 
क्षुब्ध--अ्रशॉत, उत्तेजित । 

पृष्ठ ५०-५१-- सख्य---सखी भाव । अनायास --- अभ्रचानक 
विचरिभ्रऊक--विचा री । मेरे निमित्त--मेरे लिए । 


पृष्ठ ५२-५३-- स्पर्घा-- प्रतियोगिता, होड़, ईर्ष्या, चुनौती । 
पुष्पाभरण--पृष्पों का भरण-पोषण करने वाली । प्रालोक वसना-- 
जहाँ सदेव झालोक का निवास है, प्रकाशमभय । यही कहीं “ "४ “४ 
माला सी--टूटी हुई विजय माला के समान वह भी यहीं कहीं पर 
बिखर गई । माला के टूट जाने से उसके मोती इधर-उधर बिखर जाते 
है । उसी प्रकार उनके पार्थिव के छिन्न हो जाने से वे भी इधर-उधर 
बिखरी हुई दिखाई देती हैं । 


का रा 
* गर्ल 
अ२७लम_ी, विजन, 
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तीन 


पृष्ठ ५४--- बन्धन शून्य---बन्धन रहित। भुकखर--कंगाल, 
जिसके पास कुछ न हो । अर्चनर--वन्दना, पूजनता । स्वेद विन्दु--पसीने 
की बून्दे । बवन्डर--अंधड, बगूला । 

पृष्ठ ४५५--- उच्छुल--तंरगित । निधि--खजाना । द्विविधा--- 
उलभान । वित्राघार--वित्रपट, चित्र रखने का स्थान । सिर्ज न्ध--- 
बन्धन-रहित । दुष्कर--कठिन । रस्साकशी+-खींचतान । 

पृष्ठ ५६६-५७-- अनुतीर्ण --- श्रतरफल । नापित---हज्जाम । 
दिवंगत--स्वर्गीय । श्रद्ध य--श्रद्धा योग्य । कक्ष--कमरा । मूक साक्षो 
--मौन गवाह । श्राले पर कपडे की झाधी जली।* “'*' *' प्रतीक्षा की 
कहानी सुना सकता --- निरालाजी की कठोश साधना के मृक गवाह 
उस कमरे में ताक पर एक दिया रखा था जिसमें तेल समाप्त हो चुका 
था और कपड़े की आधी जली बत्ती पी थी । वह दिया अपने काम के 
महत्व के लिए, उसके नाम का भी कुछ उपग्रोग है इसे सिद्ध करने के 
लिए ही पात्रों जलने का प्रयत्न कर रहा था । यदि उसका वह प्रयास 
बोलने की क्षमता रखता, यदि उसे स्वर का वरदान मिला होता तो 
वह निश्चम ही अप्रने स्वामी की लम्बी परत्तु असफल प्रतीक्षा की 
कहानी कह सकता । वह यह सुनाने मे समर्थ होता कि उस्चमें जो तेल 
डाला जाता, है उसे लाने के लिए उसके गृह स्वामी को भिट्टी के 
तेल की दूकान पर लगी भीड में सबसे पीछे खड़े होकर प्रतीक्षा करनी 
पडती है परन्तु वह प्रतीक्षा भी निष्फल रहती है। आधी पडी हुई--- 
उलटी पड़ी हुई। बटलोई--पती ली, स्थाली, चावल दाल आदि पकाने 
के काम आने वाली । सुख-सुविधा-शुत्य--किसी प्रकार की सुख सुविधा 
से हीन । प्रहरी--पहरेदार । 

पृष्ठ ५८-- विद्रोही--क्रान्तिकारी । अकस्मात-- भ्रचानक । 
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सहर्ष--प्रसन्नता से । प्रतिथि पूजा के पे कंभ ही आते हैं-- अतिथि 
का स्वागत करने के अवसर कम ही आते हैं। क्षौर--हजामंत बनाना । 
गृहपति--गृहस्वाजी ! अबाघ--बाघा रहित । छिछला--उथला । 


पृष्ठ ५९--- संघनतो+-+घना, निबिड़तां । घटिंत--जो हुआ है ! 
झधंटित--जी नहीं हुआ है। पाषाण--पत्वर ! श्रतिमा-- मूति । 
सान्व्वना--धीरेज । निस्तब्ध---विशेष रूप से स्तंवघ। अखरभना- 
खलना, बुरा लगना, कठिन या कष्टप्रद जान पड़ना ! 

पृष्ठ ६०-- सौहादं--सदझ्भाव, मैत्री । बेध कर -- छेद कर । प्रायः 
एक स्पर्धा का तार ** ** ** “' झनुभूति नहीं देता-- प्रायः हमारे 
सद्भाव तथा मैत्री के फूल एक विरोधी तार में पिरोए हुए, एकत्र 
रहते हैं। जब फूल उस तार से भड़ जाते हैं अथवा गिर जाते हैं तो 
केवल वह स्पर्धा का तार ही शेष रह जाता है। इसी लिए किसी साथी 
* का वियोग हों जाने से हमें इतनी गहन ठेस नही पहुँचती। साथी फे 
बिछुड जाने से श्रकेलेपत का अनुभव इसी' का रण नहीं होता । विकल॑-- 
व्याकुल। क्लान्त थका हुआ, श्षान्तु मुरभाया हुआ। उत्तरीय- 
झ्ोढ़नी, उपरता । 

पृष्ठ ६१-६२-- अँगराज-- लेप, उबटन । सिर्मम-- निर्देय । जिस 
प्रकार प्राप्ति हमारी" “ “: “: दोनों कितने भिन्न हैं- कुछ प्राप्त 
होने से मनुष्य सन्तुष्ट होता हैं भ्रपनी को कृत कार्य समभतो है, उसी 
प्रकार कुछ त्याग के फलस्वरूप वह भ्रपने को पूर्ण काम मान लेता है । 
प्राप्ति मनुष्य के पाथिव विकास की सूचक है और त्याग उसके 
मानसिक विकास की सीमा बनाता है । जी प्राप्त हो चुका 
हैं, त्याग कभी उसे अस्वीकार' करता है और कभी, जो नहीं 
मिला उसे ही स्वीकार कर लेता है प्र्थात्‌ भ्रभाव को ही' त्यांग मा 
लेता है परस्तु बास्तव में दोनों अ्रभिन्न नहीं' हैं। श्रभुताप-- रंज, 
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पछतावा, खेद । ग्रेर--खानों से निकलने वाली लाल मिट्टी जो कपड़ा 
रज़ुने प्रौर दवा के काम भी श्राती है। परिधान-- वस्त्र | 

पृष्ठ ६३--- झक्षुण्ण---अप्रखण्डित, श्रमग्त। सन्धि--दो वस्तुप्रों 
का सिलना । उनकी दृष्टि में ** ** “* द्वाभा है-- दर्ष भौर विश्वास 
दोनों की प्राभा उनमें इस प्रकार मिली हुई थी जैसे घूप भौर छाया । 
अविराम--लगाता र । श्रात्मनिष्ठा--प्रात्म विश्वास । दुरवेह--जिसका 
वहन करना कठिन हो । पेनापन--तीक्षणता । बेघना--छेद करना, 
घाव करना । 


पृष्ठ ६४-६६-- गूृढ़तम -- गहन से गहन । जो. कलाकार 
हुदय के ह। नल यह स्वाभाविक साधन है -- हृदय के 
गहन से गहन भावों' का विश्लेषण करने की सरलता सांसारिक 
दृष्टिकोश से झ्राइचर्य का विषय हो सकती है. परन्तु कला के सूजन के 
लिए यह विशेषता स्वाभाविक उपकरण सिद्ध होता है। प्रहार--वार । 
घुणा का भाव भनुष्य की श्रसमर्थता का ********* घुणा भी सम्भव 
नहीं---जो मनुष्य कोई वस्तु पाने में असमर्थ होता है तो उसमें घृणा की 
भावना उत्पन्न होती है क्योंकि जिस वस्तु को वह अपनी इच्छा के अनुसार 
निर्माण कर सकता उस वस्तु के प्रति घुणा का अवसर ही नहीं भ्राता 
इसके विपरीत जिससे वह भयभीत है और उससे बचने का प्रयत्न भी 
करता है, उससे भ्रपनी रक्षा के लिए वह जागरूक है, तो उस वस्तु 
की ही स्थिति उस के लिए घृणा का बिन्दु बन जाती है यथा जो व्यक्ति 
मदिरा-पान करः सकता है, उस पात्र को तोड़ कर फेंक सकता है, 
उसे मदिरा से घृणा कंसे हो सकती है, घृरा तो वह करेगा जो उससे 
बचने का भ्रयत्त करता है। मदिरा सामने रखी हो परन्तु उसके मन में 
यह विचार भी हो कि इसका पान करना हानिकारक है इसलिए इससे 
अपनी रक्षा के लिए सतर्क रहना ग्रनिवार्य है तो वह मदिरा के दोषों 


_महादेवी वर्मा भौर पथ के साथी १०७ 





की एक-एक ईट अपने मन में संचित कर लेता है और उस पर घृणा 
का काला रंग फेर कर एक दीवार खड़ी कर देता है जिसके सहारे वह 
उससे बच सके । यदि वह उससे घृणा नहीं करेगा, उसमें गुण ही गुण 
देखेगा उसे पीने में समर्थ होगा, तो उससे घृणा भी सम्भव नहीं । इसी 
प्रकार मनुष्य नरक से भी भयभीत रहता है उसकी कल्पना से भी बह 
बचना चाहता है, इसलिए उसके प्रति उसमें घुणा का भाव रहता है । 
जहाँ दोषों का संरक्षण नहीं फिया जाता, वहाँ घृणा सुरक्षित नहीं रह 
सकती । संचितकर--संग्रहकर । रका --आँधी । मन्द समीर--भधारे 
घीरे चलने वाली समीर । ढोता फिरता है --- वहन करता है । संचय 
वृत्ति -- सग्रह करने की भावना। 


पृष्ठ ६६--  संकल्प--दुढ़ बिचार, प्रतिज्ञा। औचित्य-- उप- 
युक्तता, उचित । बौद्धितता--बुद्धिमानता, बुद्धि का सहारा | संवेदन 
शीलता--भाव शीलता । भ्रान्त--संदेह पूर्ण । 


पृष्ठ ६७-- मनुष्य जाति की ना समझी का इतिहास '"****** 
नए पृष्ठ जोड़े हैं--मनुष्य जाति की बुद्धिहीनता का इतिहास दीर्घ तथा 
निर्देयता से पूर्ण है । प्रायः प्रत्येक युग में ऐसा हुआ है कि मनुष्य ने 
उस युग श्रेष्ठ से भो श्रेष्ठ व्यक्ति को जिसे सममना उसकी बुद्धि से 
बाहर रहा है- उनके साथ अ्रसम्य व्यवहार किया है। उसे कभी विष 
देकर, कभी फाँसी पर चढ़ा कर श्रौर कभी गोली का निशानां बना 
मनुष्य ने असम्यता तथा मूखंता के इतिहास में नए पृष्ठ जोड़ कर उसे 
भर लम्बा किया है । 

प्रकृति और चेतना न जाने '“***** मेल नहीं खाता---श्रेष्ठतम 
व्यक्तियों का निर्माण प्रकृति तथा चेतना न जाने कितने कठिन प्रयासों 
के उपरान्त कर पाती है । ऐसे मनुष्य स्वयं उसके निर्माता से भी श्रेष्ठ 
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होते हैं । परन्तु उसकी जाति के ही लोग ऐसे अद्रभुत्त निर्माण को नष्ट 
करने के लिए यही कारस प्रस्तुत करते हैं कि ऐसे मनुष्य उनकी समझ 
में नहीं श्रा सकते, प्रथवा उनका सत्य इनकी भ्ात्लपूर्ण आ्नाओं के 
अनुकूल वहीं है। लौहसपर--दुढ़ । साहबयं--साथ होना । शैज्ञव-- 
बाल्यावस्था । निरुपाय-- साधनहीन । उपेक्षा--अवज्ञा, जिसकी प्पेक्षा 
नहो। 

पृष्ठ ६८---  एकनिष्ठता--एक के ऊपर ही श्रद्धा, भ्रथवा झनुराग 
रखने वाला प्रनन्योपासक । व्यूह---समूह, रचना ) विषाक्त--विषयूर्ण । 
दंशन--काटते या डंक मारने की क्रिया । सतत---निरन्तर । अभ्रकूल-- 
जिसका कोई किनारा न हो । दुर्लभ---झलमभ्य, जिसकी प्राप्ति सहज न 
हो। 

पृष्ठ ६९--७०-- गुरुता--ब्रड़ापन । पदत्राश---जूता, खड़ाऊं । 
दम्भ--दर्ष । उर्वर--उपजाऊ | इतिवृत्त--वर्णन । स्पर्धा--द्वेष की 
भावना । प्रतिकृति--प्रतिरूप,प्रतिबिम्ब । संसुति--भ्रावागमन, सातत्य, 
प्रवाह, संगति । शुल--काँटे । 


९० 
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चार 


पृष्ठ ७१--- ढाल--श्रागे की श्रोर क्रमश: नीची होती गई जमीन, 
उतार | [हिम--बर्फ, शीत, ठण्डफ । आतप--धूप, गरभती । 
हिमपात---पाले का पड़ता, झले का गिरना । प्रखर धूप--तेज़ गरमी । 
मूसलाघार--मोटी धार से बड़ी बड़ी बू दों से मेंह बरसना | निदपचल--- 
अचल, स्थिर । निष्कंप--जिसमें कंपन न हों, जो चंचल महो। 
आलोकस्नात--प्रकाक्षपूर्ण । हिमः किरीटनी--- बर्फ का मुकुट धारण 
करने वाली । उपेक्षनीय--- तिरस्कार करने योग्य, अ्वहेलना करने 
योग्य । मथता हुआ--श्रालोड़ित करता हुआ, दलन करता हुआ । 


पृष्ठ ७१-७२--सभी महान्‌ प्रतिभाशाली साहित्यकारों के** **** 
इसके अपवाद नहीं थे--प्रायः महान विलक्षण बौद्धिक शक्ति वाले 
साहित्यकारों का जीवन संघर्षपूर्ण होता है। उन्हें कितनी ही विषमताश्रों 
का सामना करना पढ़ता है परन्तु ऐसे संघर्ष कठिन से कठिन क्‍यों 
न हो उनके जीवत को विचलित नहीं कर सकते उनके जीवन 
की शक्ति कभी कमजोर नहीं होने पाती, वे प्रदम्य बल से ऐसे 
संघर्षों का सामना करते हैं । बड़े से बड़े संघर्थ भी उनके लिए छोटी 
सी बाघा के सदृश ही होता जिसे वे सदेव अ्रवहेलना की दुष्टि से 
ही देखते है, वे सदंव इनका तिरस्कार कर शभ्रागे बढ़ते जाते हैं। प्रसाद 
जी इसका प्रतिवाद नहीं थे । क्षीणु---कमजोर, क्षतिग्रस्त । प्पवाद--- 
'. सामान्य नियम को ब्राधित या मर्यादित करने वाला विदोष भमियम, 
खंडन, प्रतिवाद । अजस्त्र--अविच्छिन्न, अनवरत, सतत । घटादोप--- 
कोई ढक लेने बाली वस्तु, भ्राडम्बर । दर्शनार्थ--दर्शनों के लिए । 
वेटिंग रूम -- प्रतिक्षा करके का स्थान । 

पृष्ठ ७३--७४--श्रका रण--बिना किसी कारण के। परास्त-- 
जिसका प्रभाव नष्ट हो गया हो, हराया हुग्ना । शिष्टाचार के नाते-- 
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सभ्यता के लिए । स्थविर--दृढ़, भ्रचल, स्थिर । दुर्बल--- कमजोर । 
स्थूल--मोटा, धना, बली । प्रशस्त--स्तुत्य, प्रशंसा के योग्य, श्रोष्ठ 
उत्तम, विस्तृत 4 विषाद की मुद्रा--उदासी का भाव | निरचछल--.. 


छुल रहित ॥ 

पृष्ठ ७५-७६--दीवाल--दीवार ! बहुश्र्‌ त--जिसने बहुत से 
शास्त्र शुरू से पहँ हों, विद्वान जिसने भ्रनेक शास्त्रों की बातें सुनी 
हों, बहुज | सुयोग--सुअवसर । क्षय--यक्ष्मा रोग । 


पृष्ठ ७७--महाप्रयाण--मृत्यु । क्षुद्र--तुच्छ, छोटा, नन्‍हा । 
कनिष्ठ--छोटा, लघु । कलह--भगड़ा, लड़ाई । कटुता--कड़वापना । 
किशोरावस्था--११ से १५ वर्ष तक की ग्रवस्था का लड़का । 


पृष्ठ 3५+--तरुणाई--युवावस्था, १६ वर्ष से ऊपर की अवस्था 
वाला । वियोग व्यथा--विछोह की बेदना | उपलब्धि--पभ्राप्ति । 
अन्त: सलिला--जिसकी धारा भीतर ही भीतर बहती हो। क्षार-- 
राख । रिजर्व--निश्चित किया हुआ, भ्रन्त में प्रयोग के लिए सुरक्षित | 
गोपनशील--छिपाव करने वाला । रिसना--नन्‍्हे-नन्हे छेदो से तरल 


द्रव्य निकलना । 

पृष्ठ ७३--क्षय कोई आक्समिक***“*“जा सकता है--क्षय कोई 
इस प्रकार का रोग नहीं है जो भ्रनायास ही मनुष्य को ग्रम ले | मनुष्य 
का स्वास्थ्य यदि लम्बे समय तक हीन होता रहे तो उस का अन्तिम 
परिणाम क्षय रोग ही कहा जा सकता है। रोग का निदान--रोग का 
कारण, रोग की पहचान । विकल्प---विभिन्‍नता उपाय । विपन्नता-- 
नष्ट होना, संकट ग्रस्त । पुनरावृत्ति--किसी काम की पृनः श्रावृत्ति, 
दोहराने की क्रिया । अ्रदम्य--जो दबाया न जा सके, उत्कट। पग- 
चाप--पाँव की झावाज । विचलित नहीं हुए--बव्याकुल नहीं हुए । 
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पृष्ठ ६०-- असम--विधम, प्रसदुश । लिविवाद--विवाद रहित, 
जिसके विषय में कोई विवाद न हो, बिना झगड़े का | दुराग्रह--हँठ, 
अनुचित रीति से किसी बात पर भड़ जाना । सम्पन्न, मधुर भाषा भौर 
हसमुख' ***** *****कठिन हो जाता है--किसी घनी भथवा उन्नति 
शील, मधुर भाषी तथा विनोदी व्यक्ति के साथ सुख में बैठकर हँस 
लेता सबके लिए सरल हो सकताहै । तर्ब तो उसके पास मित्रों का तांता 
सा ही लगा रहता है परन्तु किसी छूत के रोग से ग्रसित उस मित्र की 
थ तहीन श्राँखों में मृत्यु के सन्देश के प्रक्षरों को पढ़ कर भी उसमें कोई 
उसे बचाने के लिए प्रस्तुत नहीं होता । मृत्यु की छाया उसके ऊपर पड़ी 
हुई देखकर भी कोई उसे हटाने के लिए बाजी लगाने को तैयार नहीं 
होता, उसके पास तक नहीं भ्राता | मनस्वी--ऊँचे मन वाला,बुद्धिमान, 
दृढ़ निश्चय । 

पृष्ठ 5१-८२-- प्रतिभा--बिलक्षर बौद्धिक शक्ति, प्रभा। 
संग्राम--संघर्ष । प्रसार--विस्तार । संचयन--एकत्र करने की क्रिया । 
धूमिल--धुएं के रंग का, मटमैला । सापेक्ष--जिसे किसी कौ प्रपेक्षा 
हो, एक दूसरे पर अवलम्बित । प्रतल--तलहीन, भ्रथाह, प्रझोर, जिसका 
कोई किनारा न हो । संश्लिष्ट--आलिगित, मिला हुझा, मिश्चित । 
भाव और उसकी स्वाभाविक गति*****“““““'* गति का स्वाभाविक 
परिणाम है---भाव और उसकी स्वाभाविक गति से बनने बाला जीवन 
दर्शन दोनों एक दूसरे पर अबलम्बित हैं। बहती हुई नदी के जल को 
ऊपर से देखने पर झारम्भ से झन्त तक कही तरग युक्त दिखाई देता है 
और कहीं शान्त तथा ठहरा हुआ । परन्तु उस जल का बहाव आधार- 
हीन नहीं हैं, वास्तव में उस झथाह और छोर हीन जल के तीचे खंड 
न हो सकने वाली भूमि की सत्ता है। इसीलिए आकाश से जो वर्षा का 
जल बरस कर भूमि पर उतरता है उसे किसी तट की सीमा में 
बाँध लेता सम्भव नहीं, परन्तु नदी की स्वाभाविक गति के फलस्वरूप 
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उसे तटों में बाँधा जा सका है। श्रेय--शुभ , मंगल, उपयुक्त, श्रेष्ठ । 
प्रेय--प्रियतर, भ्रधिक प्रिय । संदिग्ध--सन्देह पूर्ण । प्लावित---जिस 
पर पाती चढ़ झाया हो, जो जल में डूब गया हो । 


पृष्ठ ४5३-८४-सामज्ज्जस्थ--समन्‍्वय । चरम सिद्धि--अन्तिमसिद्धि 
अनुभु जित---समान रूप से गुत-मुनाना । प्रमाणित करटे रहेंगे---सिद्ध 
करते रहेंगे । सधे हुए--प्रनुकुल, सिद्ध । नीरच उमड़-घुमड़ रहे थे--- 
मौन भाव से हिलोरें ले रहे थे। हिमाद्वि-तुज्ध-अंग--हिमालय के 
उन्नत शिखर से । स्वर साधक--स्वर की साधना करने वाला । 
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पृष्ठ 5५-८६--पश्रालोक प्रहर--प्रकाशभय प्रहर । पक्षी शावक--- 
पक्षी का बच्चा। नीड़---धोंसला ! तन्मयता--दत्तचित्त, तत्लीन । 
तुकबन्दी--तुक मिलाने की क्रिया साधारण पद्म रखता | सम्मवतः--- 
सम्भव है, हो सकता है। सम्बद्ध--मेल, नाता, रिश्ता, साथ | 
सात्विक--अथार्थ, सत्य, सत्वगुर्त युक्त, प्राकृतिक । सम्भाव---क्वराबर 
भाव, एक ही जैसा भाव | अ्याचित---्रताथित, न माँगा हेझा । 
छात्रवृत्ति--विद्यार्थी को विद्याम्यास में सहामतार्थ मिलने वाला घन । 
विराग---अरुचि, विरक्ति + 


पृष्ठ ५७७-८८--अ्रनुराग--रुचि, आकर्षण । छात्रावास--किसी 
स्कूल, कालेज के भ्रन्तर्गंत विद्याथियों के रहने का स्थान । तत्वावधान- 
देख रेख । पदक--कोई बहुत त अच्छा काम करने पर किसी को उपहार 
रूप में दिया जाने वाला सोने-चाँदी आदि सिक्के जैसे गोल या भ्रन्य 
झ्राकार का टुकड़ा जिस पर प्रायः देने वाले का नाम अंकित्त रहता है। 
आाहुत--बुलाया हुआ, निमन्त्रित ॥। समासीन---सम््यक प्रकार से बेंठा 
हुआ । कृशांगी--दुबली, पतली स्त्री । गझ्राविभ त--प्रकटिल, अभि- 
व्यक्त । आकण्ठ-प्रवगुण्ठित---गले तक ढकी हुई । पीताम--पीले रंग 
का । गेहुँप्रा--गेहू के रंग का, गन्दुमी । विस्मित--प्राश्वर्य चकित। 
प्रतिष्ठित हो गई--पदाभिषिक्त हो गई, स्थापित हो गई । क्षीरा तरल 
जल रेखा--कमजोर चपल श्रौर अस्थिर जल की बून्द । कठोर पाषाण 
खण्ड---सख्त पत्थर का टुकड़ा । 


पृष्ठ ५९---शिष्टचार--विनम्रता, सदाचार। हिमशिखरों-- बर्फ 

की चोटियाँ । चिर सजग प्रहरी---सदैव जागरूके पहरेदार | सभीत--- 

भय युक्त | गहरा गत॑--गहरा गढ़ा । उच्छुखल गर्जन भरे निर्भौर- 

स्वेच्छाचारी गर्जन करते हुए निफेर | गगन-चुम्बी--झाकाश को छते 

वाली ऊंचाई । हिमदुकूलिनी--बर्फ का बारीक कपड़ा पहने हुए । 
मरकत--पन्‍्ना । जन्मदात्री-जन्म देने वाली, माँ । 

पृष्ठ ९०-- मातृहीन--बिना माँ का। तुमुल --- क्षुष्ध, कई 

तरह कौ ध्वनियों के मेल से उत्पन्न ध्वनि । उपत्यका--पहाड़ के पास 

की जमीन, तराई। विराट--विशालता।| प्रांचीर-.."चहार दिवारी। 
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मुखरता--ध्वनित, शब्दायमान । मुखर--वाचाल । पर्वत के एकान्त की 
कल्पना * ***** झौर कभी टूट कर कहीं बिखर जाते हैं--पर्वेत के 
प्रास-पास का वातावरण कितना ज्ञान्त होता है-यह कल्पना कर लेना 
तो सरल हैं, परन्तु यह एकासल भी किलता वाचाल हो सकता है-इसका 
अनुमान तभी लगाया जा सकता है जबकि वहाँ जाकर निवास किया 
जाए और इसके साथ हो यदि व्यक्ति के मनका क्षब्ध कोलाहल कुछ देर 
के खिर शान्‍्त हो सके तो वह एकाम्त शब्दों के बिना ही घ्वनित होकर, 
मौन आषा में ही जीक्‍न के गृढ़ से गृह रहस्य भी समझा देता है । 
हिमालय के श्रास-पास की जज्नीन में जहाँ तहाँ घोंसले जैसे घर बना 
कर उनमें बसा हुआ मानव प्रकृति की विक्नालता के सम्मुख छोटा लगने 
लगता है । और वहाँ किसी शहर के समान ही एक स्थान पर व्यक्ति- 
समूह भी. उस्लब्ध हो सकते, जो व्यक्ति हैं मी के प्रप्ने-आपफ में व्यस्त 
हैं, स्वयं ही में खोए हुए हैं। यहाँ तक कि बाहर से प्रानि बाले फोंफे 
तक ही इन ऊँची नीची दीवारों से टकराते हुए कभी किसी कोने में जा. 
फिरत्े हैं, कसी टूठ कर कहीं प्िख्वर जाते हैं । 

पृष्ठ ९१-०७ दुकेला--जिसके साथ कोई और भी हो । लास--- 
उछल-कूद, रास, नृत्य । रजत राशि--चाँदी का कोंष | जुभना+- 
लड़ना, संघर्ष करन । दौष्तिमय---प्रा मामय । 

पुर ९२--- क्रिशलयों---कोपलों, नवपल्‍लयों । रुक्षता--रूखा 
पन, रुखाई । भ्रति-मधुर -- जो सुनने में मधुर लगे । सृुजनशीलता-- 
निर्माण करने की क्षमता । अव्यक्त - जो 'व्यक्त नहीं है । 

पृष्ठ ९३ -- आहत---घायल, हत, जिस पर प्रहार किया गया हो, 
रौंदाहुआ | वीतराग--वासनारहित, इच्छाहीन । तटस्थता---उदासीनता, 
जो मतलब न रखता हो । घरौंदे--घर, घोंसला । भ्रनुसन्धान--खोज । 
लम्बी झलकों को--लम्बे लम्बे प्लिर के बालों को । क्षितिज--दृष्दि- 
सीमा । सब्च:--कत्क्षण, कुछ ही काछ पूर्व । 

पृष्ठ ९४-९४-- घर-सन्धान, -७ वास्य का निशाना लगातां। 
विनोदी--हूँसमुख । लाछुन-दाग, दोष, कलंक । परिग्रह-किसी स्त्री 
को भर्र्या के रूप में स्वीकार करता, पत्नी, घर, परिवार । भॉँफाब-ल 
ग्रांत्रीे । पछाड़ --झोक से मूछित होकर पीठ के. बल गिर पड़ना, परास्त 
करना । घरासात्‌ू--घरती पर गिराना.। भ्रभ्निमष्दन--स्वायत । 
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छः 
पृष्ठ ६७-०६२४+०- ताटा--छोछटे करें को । कैंशें--पेंलेली । विंरोधो- 
ऋस-“न्‍दो कहतुओं में क्रोध का प्रॉभास होने । बेंजन>-्तोलें, अपर । 
क्षीख़-«कमजोर | ढुलेत्रन्‍-कछिंग | आ्विभृत॑--प्रेंकंटितें, अ्रेमिन्येक्ते | 
साहित्य का सृख्दा--खाहित्य का सूंजंग करने कली | विकेके-->यंथो्य 
ज्ञान; किलर! ॥ कुशाद बुक्षि कोला-+तोदरा कृद्धि वीलीं । 


पृष्ठ ९५-- _ किशोर--११ से १६ वर्ष तक की अवस्था वाला 
लड़का + तरश्आाई-न्युवायस्थों # वियोग व्यथा--विंछोंह को बेदता । 
स्पृनीम-->प्रभिर्तद री, जिसके लिए संपूह्ां की जाये । विलाॉप-कलाप-- 
रोने अक्वाः शोक करने का राग । पलोयमान--भागंती हुंईं।' संयम--- 
नियन्त्रण, । मर्यादा--सदाचार, सीमा | बड़ों का, सैंयंम की सब रेखाएं 
“११ ४१००» * “पलायमाना दिखाई पंडेती-+बैड़े यदि रौने धीने में 
नियन्त्रण की सक सीमपछ मी पर करे जाय तो सीभा-मंग नहीं कहा 
जाता, उससे तो यही अनुमान लगाया जाता है कि भ्रवर्श्य हीं वेदना की 
तीक़ता है, इसीलिए इस प्रकार चिलाप किया जो रहें हैं पेंरन्सु उनके 
सामने छोटों का रोना-गाना सदाचार के विरुद्ध मानो जातो हैं। सीता 
का हरण हो जाने फर' मर्यादा का पोौलन करते वॉलि राम उसके वियोगे- 
विरह में लक्षण से ही नहीं हर लता, वृक्ष, पशु पक्षी से श्रेपनी बेदना 
सुनाते चलते हैं, सबसे सोता का पता पूछते हैं । परन्तु यदि इसी प्रकार 
लक्ष्मण भी अपने बड़े भाई के सप्सने एक-एक वृक्ष के वीचे बैठ कर 
श्रपनी पत्नी उमिला के वियोग मेँ श्रांसू बहाँते तो प्रत्येक कवि की प्रतिभा 
भागती हुई दिखाई देती । क्योंकि इस प्रकार अपने अग्नज के समक्ष 
उनका विलाप-कलाप मर्यादा-भंग ही माना जाता । 


पृष्ठ ९९-१० ०--- सौपान--निः: श्रेणी, सीढ़ी । झ्ननुजता--छोटा 
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भाई। रंचमात्र--थोड़ा भी, किचित्‌ । वयस्‌ू--अ्रवस्था, आयु । मंगल- 
कंकर---छ्ुभ विवाह सूत्र, विवाह से पूर्व वर-कन्या के हाथ में बाँघा 
जाने वाला धागा । अनायन्त वह प्रेम"*“**** “*“ज्िरकालीन प्रसमाप्त 
->ऐसा प्रेम्न तुझे कहाँ से प्राप्त हुआ था जिसका कोई श्रादि भ्रन्‍्त ही 
नहीं है । तेरा तो अँध कुछ पता नहीं, परन्तु वह प्रेम तीं सर्देव रहने 
बाला है, वह कभी समाप्त बड़ीं होने वाला । प्रवाह---बहाव। प्रमाह--- 
दृढ़, गहरा । पुँजीभूत-«एकत्रित । भ्रविच्छिष्ष--अभिन्न | विजातीय--- 
ग्रन्य जाति के | भाहत--हत, घायल । 


पृष्ठ १०१-१०२--- निजत्व--भ्रपनापन ॥ लवशा-खण्ड---तमक 
का भाग । चक्रव्यूहू--चक्र के आकार का समूह । दाय भाग--पैतृक 
या सम्बन्धी की सम्प्ति का उत्तराधिकारियों में चिभाजन । आवतन--.- 
स्थान, घर, आश्रय । न्‍ 


पृष्ठ १०३-- सम्पूर्ण निष्ठा के साथ--पूर्ण विश्वास के साथ । 
ग्रन्तराल--मध्यवर्ती स्थान या काल | अनुकरण--नकल । अपराजेय 
--जिसे जीता न जा सके । अनगढ़---विना गढ्ा हुमा, बेडोल, टेढ़ा- 
मेढ़ा । चितेरा--चित्रकार । स्पन्दित--गतिशील | झटूट---न टूटने वाला । 
सकुल--घना, भरा हुआ । निविवाद--विवादशील । गन्तव्य--जानने 
योग्य, मम्य । पंचांग--पाँच अंगों वाला । ऊध्ये गामी--.ऊपर की श्रोर 
जाने वाला । 


##्च् 


